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Arte 4971 - Taller de investigacion y creacion |
6 horas semanales de taller

Horario del curso:
lunes y miércoles | 8:00 a.m. — 11:00 a.m. | 2:00 p.m. — 5:00 p.m.

Pre-requisitos, co-requisitos y otros requerimientos:

ARTE 3911 Fundamentos de las Artes Visuales |

ARTE 3912 Fundamentos de las Artes Visuales Il

ARTE 3913 Fundamentos de las Artes Visuales Il

9 créditos en una de las areas de énfasis de la concentracion en Artes Plasticas

Horas de oficina:
lunes y miércoles | 11:30 — 1:30 p.m.
viernes 1:00p.m. —2:00 p.m.

I. Descripcion del curso
Curso final para todas las areas de énfasis de la concentracion de Artes Plasticas.
Formulacion por escrito de una propuesta de investigacion creativa, creacion de obras que la
conforman y manifiesto parcial de conclusiones.

I1. Objetivos del curso
Al finalizar el curso el (la) estudiante:

1.

demuestra reconocimiento y dominio de su proceso creativo a partir de la identificacién
de sus inquietudes, la definicion conceptual de las mismas y estrategias de
materializacion de la obra.

identifica direcciones recurrentes en su obra ya sean tematicas o formales que se pueden
definir y estructurar como investigaciones plasticas.

investiga de manera efectiva en torno a aquellas teorias que puedan sustentar el desarrollo
conceptual de su proyecto

contextualiza su propuesta de investigacion segun el desarrollo de las tendencias en la
historia del arte.

identifica y reconoce artistas contemporaneos y modernos que influyen en su proceso
creativo.

redacta una propuesta de investigacion creativa en la que demuestra profundidad y
andlisis de su proceso creativo enmarcado en la historia y teoria del arte.
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7. redacta un curriculo profesional utilizable en la busqueda de trabajo o exhibicién de su
obra para integrarlo a la propuesta.

8. esboza una declaracion de artista que sintetice tedricamente y de manera efectiva el
proceso creativo y que sustente la produccion plastica en desarrollo.

9. desarrolla estrategias de comunicacion efectivas dentro del contexto de la critica y
analisis artisticos de sus propios trabajos y el de sus pares.

10. demuestra dominio de las destrezas especificas de investigacion, los recursos efectivos de
busqueda e investigacion tedrica, estilo de redaccion y referencias bibliograficas.

11. demuestra efectividad entre el manejo conceptual, formal y técnico de la obra plastica asi
como su presentacion final.

12. demuestra progreso en el desarrollo de la ejecutoria artistica que culminara en la segunda
parte del curso.

I11. Contenido temaético por unidad

Unidad |

Revision de portafolios de estudiantes. Identificacion de direcciones tematicas o formales
recurrentes que se puedan definir y estructurar como investigaciones plasticas.

Unidad 11

Discusidn de ejercicios escritos dirigidos al reconocimiento y dominio del proceso creativo.
Unidad 11

Conferencia en torno a las destrezas especificas, las metodologias de investigacion y los recursos
de busqueda relacionados a la historia y teoria del arte.

Unidad IV

Acercamientos teoricos e histéricos que puedan sustentar el desarrollo conceptual de su
proyecto.

Unidad V

Sesiones de criticas y asesorias.

Unidad VI

Conferencia sobre la estructura y estilo de redaccion de una propuesta de investigacion creativa.
Unidad VII

Conferencia y discusion grupal en torno a las destrezas de comunicacion y articulacion de ideas
y el manejo conceptual, formal y presentacion de la obra plastica.

Unidad VIII

Sesiones abiertas de criticas grupales con énfasis en las destrezas de comunicacion y articulacion
de ideas y el manejo conceptual, formal y presentacion de la obra plastica.

I11. Referencias
A. Requeridas:
1. Articulos y referencias segun descritas en el bosquejo de contenido.
B. Sugeridas:
1. Stiles, Kristie, Selz, Peter. Theories and Documents of Contemporary Art: A
sourcebook of artist’s writings. 2" edition. Berkeley: University of California Press,
2012.
2. Harrison, Charles, Wood, Paul. Art in Theory: 1900-2000 Anthology. Malden:
Blackwell Publishing, 2003.
3. Werner Holzwarth, Hans. Art Now, Vol.1-4. Cologne: Taschen, 2013.
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Nogueras, Celina. Frescos. Nueva York: Actar, 2011.

Janet Wolff: “Teoria posmoderna y préactica artistica feminista”, en Karen Cordero
Reiman e Inda Sanchez: Critica feminista en la Teoria e Historia del Arte.
Man Ray: Statement (1916)

Marcel Duchamp: The Richard Mutt Case (1917) y Video: David Joselit on Marcel
Duchamp and the Ready Made.

Tristan Tzara: Dada Manifiesto (1918)

Hannah Hoch: The painter (1920)

André Breton: First and Second Manifesto of Surrealism (1924, 1929)
Osip Brik: Photography versus Painting (1926)

October: Declaration (1928)

Salvador Dali: The Stinking Ass (1930)

Max Ernest: What is Surrealism (1934)

Walter Benjamin: EIl autor como productor (1934)

Clement Greenberg: Avant Garde and Kitsch (1939)

Lucio Fontana: Manifiesto Blanco (1946)

Louis Bourgeois: Artist’s Statement (1954)

Robert Rauchenberg: Statement (1959)

Piero Manzoni: Free Dimension (1960)

Rafael Montafiez Ortiz: Destructivism, A Manifesto (1962)

Donald Judd: Specific Objects (1965)

Helio Oiticia: Appearance of the Supra-Sensorial (1967-68)

Sol LeWitt: Senteces of Conceptual Art (1969)

Joseph Beuys: | am searching of Field Character (1974)

Jurgen Habermass: La modernidad, un proyecto inconcluso (1980)

Julia Kristeva: Powers of Horror (1980)

Anselm Kiefer: Structures are no Longer Valid (1985)

Antoni Tapies: Painting and the Void (1985)

Bill Viola: Video Black — The Mortality of an Image (1990)

Ana Mendieta: Art and Politics (1996)

Doris Salcedo: Interview with Charles Merewether (2000)

Allan Sekula: Reading an Archive, Photography Between Labour and Capital (2002)

IV. Bosquejo de contenido y distribucion del tiempo (sujeto a cambios que posibiliten visitas de
artistas o visitas a museos y galerias u otras actividades complementarias)

Primera semana
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INTRODUCCION AL CURSO:

Entrega y discusion del Prontuario del Curso

Informacion del Estudiante

Instrucciones generales y organizacion general, fechas.
Orientacion sobre como preparar los portafolios impresos, fechas.

Segunda semana

Presentaciones individuales y entrega de portafolios impresos.

Componentes:



Resumé [http://www.collegeart.org/standards-and-guidelines/guidelines/resume]

10 a 15 iméagenes con ficha técnica [titulo, afio, medio, materiales, dimensiones]

Varias oraciones que contextualicen cada pieza.

Reflexidn general en torno a tu proceso creativo y una narrativa de experiencias hasta el
momento dirigidas hacia la redaccion de la DECLARACION DE ARTISTA: {Qué hago?
¢Coémo lo hago? ¢Porqué lo hago?

Para entregar impreso. No se aceptaran trabajos por email o fuera de la fecha.

Tercera semana

Discusion de las siguientes lecturas y/o articulos:

1. Peter Dallow. Representing creativeness: practice based approaches to research in
creative arts. PDF

2. David Joselit. On Aggregators. PDF

Discusion de las siguientes lecturas y/o articulos:

1. Joseé Luis Lifian. Representacion, concepto y formalismo. PDF

2. Nicolas Borriaud. Post-produccion. PDF

Cuarta semana

Primera sesion de asesorias/criticas individuales — presentacion de obras en proceso.

Quinta semana

Informes orales - Presentacion de obras y revision asignada de 3 artistas
contemporaneos asignados por estudiante (listado sugerido):

1. Olafur Eliasson
2. Carl Andre

3. Ai Wei Wei

4. Shan Huan

5. Eugenio Dittborn
6. Horacio Zabala

7. Ledn Ferrari

8. Andres Serrano

9. Alfredo Jaar

10. Christian Boltanski
11. Joseph Kosuth

12. Doris Salcedo

13. Shirin Neshat

14. Allora y Calzadilla
15. Luis Camnitzer

16. Jason Mena

17. Ana Mendieta

18. Regina Jose Galindo
19. Santiago Sierra

20. Louise Bourgeois
21. Mona Hatoum

22. Liu Bolin

23. El Anatsui



24. Cai Guo-Quiang
25. Yayoi Kusama

Sexta semana
I Primera sesion de criticas grupales — presentacion de obras en proceso.

Séptima semana
I Discusion de las siguientes lecturas:
1. John Berger. Modos de ver. PDF
2. Stuart Hall. El trabajo de la representacion. PDF

Il. Discusion de las siguientes lecturas:
1. Pedro Pablo Gomez. La paradoja del fin del colonialismo. PDF
2. Cuauhtémoc Medina. Once tesis. PDF

Octava semana
I Critica Medio Tiempo en la Galeria 209.
1. Entrega de la DECLARACION DE ARTISTA, primer borrador.

Novena semana
I Segunda sesion de asesorias/criticas individuales — entrega de evaluaciones y
devolucion de la DECLARACION DE ARTISTA.

Décima semana
I Conferencia sobre la estructura y estilo de redaccion de una propuesta de
investigacion creativa.
. Visita a la Sala de las Artes, Biblioteca Lazaro
Il TAREA: Inicia la redaccion de un bosguejo-borrador de la PROPUESTA DE
INVESTIGACION: minimo 5 péginas, 5 referencias artisticas y 5 referencias
tedricas. Para entregar impreso en la fecha que se asignara.

Undécima semana
I Segunda sesion de criticas grupales — presentacion de obras en proceso.

Duodécima semana
I Tercera sesion de asesorias individuales.
Il. Entrega de la PROPUESTA DE INVESTIGACION PARA CORRECCIONES
INICIALES: minimo 5 paginas, 5 referencias artisticas y 5 referencias teoricas.

Trigésima semana
I Tercera sesion de criticas grupales — presentacion de obras en proceso.

Cuadragésima semana
. Cuarta sesion de asesorias individuales.



Il. Devolucion de la PROPUESTA DE INVESTIGACION y de la DECLARACION DE
ARTISTA.

Quincuagésima semana
I Cuarta y Gltima sesion de criticas grupales — presentacion de obras en proceso.

Sexagésima semana
l. Critica Final — Galeria 2009.
Il. Entrega final de la Declaracion de Artista

Periodo de examenes finales

I Entrega de las PROPUESTAS DE INVESTIGACION. La propuesta debera ser un
dialogo entre la teoria del arte, la historia del arte y los artistas protagonistas de un
movimiento particular o escena contemporanea segun las recomendaciones y la
metodologia discutida en clase. La propuesta debe contener 10 paginas de
fundamentacion tedrica y contextualizada histéricamente, debe proveer citas
bibliograficas segin MLA. Debera estar acompafiada de imagenes del proceso del
semestre como anejos. Debe contener conclusiones sobre el proyecto desarrollado.
No se aceptaran trabajos por email ni fuera de fecha.

V. Técnicas instruccionales

Conferencias y charlas audiovisuales

Discusion de lecturas de referencia

Practica creativa y conceptual en el taller

Tutoria y consultoria

Criticas grupales

Revision y correccion de redaccion, estilo y forma de la Declaracion de Artista
Reflexiones escritas.

NogakowhE

V1. Recursos de aprendizaje minimos disponibles o requeridos
1. Talleres de Artes Plasticas del Departamento de Bellas Artes (Laboratorio de fotografia)
2. Recursos escritos y audiovisuales del Seminario de Bellas Artes del Departamento de
Bellas Artes
Sala de Arte de la Biblioteca General del Recinto de Rio Piedras
Museos y galerias de arte de Puerto Rico con sus exhibiciones permanentes y periddicas
Recursos disponibles a través de la red cibernética
Revision y correccion de redaccion, estilo y forma de documentos asignados
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VII.  Técnicas de evaluacion
1. Trabajo individual en clase o asignado:

A. Ejercicios escritos, presentaciones orales de la investigacion (5%)

B. Participacion en la sesion de montaje, de exhibicion, de presentacion y defensa de
la obra en la Galeria 209 y generacion de criticas constructivas a la obra de los
comparieros (5%)

C. Declaracion de Artista - Se entregara por etapas con el fin de una propia correccion
y elaboracion (10%)



D. Trabajo final de arte - Elaboracion de una serie de piezas que demuestren
coherencia y efectividad en torno al tema investigado (40%)
E. Propuesta de Investigacion Creativa corregida e impresa segun los criterios: (40%)
2. Criterios de la Propuesta de Investigacion Creativa:

La Propuesta de Investigacion Creativa debera contener no menos de 15 paginas escritas a doble
espacio en formato MLA. Igualmente, el contenido de la propuesta debe contar con no menos de
cinco referencias tedricas y cinco referencias artisticas. EI formato de la propuesta es el
siguiente:

Pagina de presentacion

Dedicatoria (opcional)

indice

Agradecimientos

Declaracion de artista (una pagina)

Introduccion al tema (hasta tres paginas)

Justificacion del tema (hasta tres paginas)
Contextualizacion (hasta cinco paginas)

Cuerpo de trabajo tedrico y practico (hasta cinco paginas)
Descripcion de procesos (hasta tres paginas)

Presupuesto invertido (una pagina)

Manifiesto parcial de conclusiones (hasta dos paginas)
Bibliografia

Anejos (fotografias identificadas y en alta calidad del proceso de creacion y de la obra final)

3.Actitud y ejecutoria profesional esperada de un

estudiante de concentracion:

a. compromiso serio con los estudios que preparan
para la practica de la profesion del artista

b. cumplimiento cabal con iniciativa 'y
creatividad de las tareas requeridas dentro
de los parametros de tiempo asignados

c. utilizaciéon imaginativa de las capacidades
intelectuales y destrezas artisticas

d. actitud objetiva hacia la critica evaluativa de
su trabajo y el de otros

e. participacion activa en las sesiones de clase

4.Asistencia a claset
2 ausencias injustificada: - 10% menos del total acumulado
3 ausencias injustificadas - se fracasa el curso

tLa politica del Departamento de Bellas Artes con respecto a la asistencia a las clases de
taller de la Seccion de Artes Plasticas es la siguiente:



Los cursos se componen de un minimo de 15 sesiones semestrales una por semana de
4:20 horas. Ya que una ausencia significa la pérdida de una semana de trabajo completa,
la politica con relacion a las mismas es la siguiente:

a.

b.

Con 3 (tres) ausencias injustificadas a las sesiones requeridas el estudiante fracasa el
curso y debe darse de baja u obtener una calificacion final de F.

En el caso de cursos de investigacion creativa o estudio independiente, la totalidad de
estudiantes matriculados se retine como grupo solo para algunas sesiones. El resto de
las sesiones son tutorias o consultas individuales que se establecen por acuerdo con el
(la) profesor(a) que ofrece el curso. En estos casos, con 2 (dos) ausencias
injustificadas, ya sea a las sesiones de grupo, o a las tutorias y consultas individuales,
se fracasa el curso.

Las tardanzas injustificadas de mas de 15 minutos luego del comienzo de la sesion, se
acumulan como fracciones de ausencias.

La asistencia a las sesiones sin los materiales o la preparacion requerida para la
misma cuenta como una ausencia.

Se aceptan Unicamente excusas por escrito. No obstante, es prerrogativa del (la)
profesor(a) del curso aceptarlas o no, luego de evaluar la validez de las mismas.

Es obligatorio reponer todo trabajo incompleto, ya sea por ausencias justificadas o
injustificadas. De no hacerse, a dicho trabajo se le otorga una calificacion de 0 o F.
En el caso de ausencias justificadas, de no reponerse el trabajo perdido, la ausencia
cuenta como una injustificada aplicable al maximo de 3 mencionadas en el inciso a.
La puntuacién otorgada al renglon de asistencia a clases para la calificacion final del
curso se reduce de la siguiente manera con las primeras 2 (dos ausencias)
injustificadas:

a. primera ausencia: la mitad de la puntuacion establecida en el renglon

b. segunda ausencia: la totalidad de la puntuacion establecida

*Evaluacion diferenciada a estudiantes con necesidades especiales.

VIII.  Sistema de calificacion
Cuantificable: A(4)-F(0), W, F*,1

Los estudiantes que reciban servicios de Rehabilitacién Vocacional deben comunicarse con
el (Ia) profesor(a) al inicio del semestre para planificar el acomodo razonable y equipo
asistivo necesario conforme con las recomendaciones de la Oficina de Asuntos para las
Personas con Impedimento (OAPI) del Decanato de Estudiantes. También aquellos
estudiantes con necesidades especiales que requieren de algun tipo de asistencia o acomodo,
deben comunicarse con el (la) profesor(a).
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