
EL CENTENARIO DE LA OBRA 
LITERARIA DE JUAN RAMON JIMENEZ 
(Presentacion del Cartel Conmemorativo) 

El 22 de agosto de 1936, en plena guerra civil, el poeta 
Juan Ramon Jimenez y su esposa Zenobia Camprubi salieron 
de Espana cruzando los Pirineos, tal vez sin presentir a(m que 
jamas volverian. Cuatro dias mas tarde abordaron en Cher
burgo el trasatlantico Aquitania con rumbo a Nueva York. Sin 
embargo, no fue la gran urbe su destino de entonces, sino Puer
to Rico, donde la pareja permanecio durante dos meses antes 
de establecerse, por dos afios, en la vecina isla de Cuba. En 
marzo de 1951, despues de haber vivido en diversas ciudades 
de los Estados Unidos, Juan Ramon y Zenobia volvieron a 
Puerto Rico, donde, al calido amparo de la Universidad, per
manecieron hasta el final de sus vidas. 

El exilio de la pareja en este lado del Atlantico comenzo y 
termino en Puerto Rico. El poeta anoto esta experiencia circu
lar en un borrador de 1952: "Mi tercera epoca empieza en Puer
to Rico y ahora estoy en Puerto Rico terminandola; la primera 
empieza casi en mi viaje a Francia; la segunda en mi viaje a 
America para casarme; la tercera, con mi segundo viaje a Ame
rica. dTerminara con mi ultimo viaje desde esta 'isla de la sim
patfa' a lo absoluto o, como dice mejor mi mujer, a la armonia 
eterna''. Y asi fue, desde esta isla de la simpatia partieron am
bos, primero Zenobia, despues Juan Ramon, hacia el absoluto 
entrevisto en los mas altos versos del poeta. 

Alfonso Alegre Heitzmann, el editor de la poesia ultima de 
Juan Ramon, escrita en su exilio en America y recogida bajo el 
titulo de Lirica de una Atlantida, ha reconocido la importancia 
de la estadia del poeta en Puerto Rico en lo tocante al proceso 
de su escritura. "Segun he podido comprobar en los distintos 
proyectos manuscritos del poeta, hay dos epocas esencial:s en 
las que se gesta el proyecto ultimo de la Obra de Juan Ramon ... : 
el afio 1949 y la primera mitad de 1950 -Ia epoca final de los 
Jimenez en EE.UU., cuando vivian en Riverdale-, Y entre 
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1952 y 1954, cuando ya se habfan trasladado a Puerto Rico".1 

Mas adelante, Alegre Heizmann precisa lo siguiente: "En Puer
to Rico ... Juan Ramon hara el ttltimo y desesperado intento por 
construir el proyecto final de su Obra y ala vez escribira, entre 
fines de 1951 y el verano de 1954, su ultimo libra, libra que la 
muerte -Ia de Zenobia primero y Ia de Juan Ramon despues
dejara inacabado".2 Ellibro al que se refiere Alfonso Alegre se 
titula De rios que se van, y su manuscrito es parte del rico acer
vo de la Sala Zenobia y Juan Ramon. 

Refiero lo anterior para subrayar que Ia estadia final de 
Juan Ramon Jimenez en Puerto Rico no fue Ia del pensionista 
jubilado que se acoge al buen morir, sino una de las epocas 
esenciales de su produccion poetica, y una de las mas dramati
cas de su existencia. "Morir -escribio el poeta, transido de 
viudez presentida, tal vez en alg(m Iugar de este campus-es 
no oir mas esta musica calida que esta sonando ahara; no oirla 
de la mana del amor. Es no oir mas lamar esta que suena con Ia 
musica, el silencio que escucha, de la luna; no oirlos de la mano 
del callar. No ofr mas lo que clama el dolor con el amor, lo que 
grita el amor con el dolor, a esta musica calida que ahara esta 
sonando sabre el son de las olas de Ia mar, son de las olas de la 
mar, las olas de lamar, de lamar". 

Hace bien pues el Sistema de Bibliotecas de la Universi
dad y, en particular, la Sala Zenobia y Juan Ramon Jimenez, al 
no permitir que pase inadvertido el centenario de una de las 
obras cimeras de la poesia moderna, obra que, puesta en mar
cha en el aiio 1900 con la publicacion de Ninfeas, culmino 
media siglo mas tarde en Puerto Rico, con la redaccion de Los 
rios que se van. El cartel que a los efectos de esta conmemora
cion ha preparado el artista Edgar Jimenez Ferrer recoge, de 
hermosa manera, el senti do de esta efemerides del espfritu. Su 
diseiio elocuente ha dispuesto en el centro una imagen del jo
ven Juan Ramon que se difumina entre las columnas que bar
dean uno de los pasillos del cuadrangulo de nuestra Universi
dad. Como ocurre en los oleos impresionistas, tan afines a la 

1 Alfonso Alegre lleitzmann: "Introducci6n", Juan Ramon Jimenez, 
Lirica de una Atlantida. Barcelona, Galaxia Gutenberg!Circulo de 
Lectores, 1999, p. 11. 

2 Op. cit., p. 21. 

p~esfa de Juan Ramon, el rostra del poeta en el trasfondo se 
dtspersa cuando el espectador se acerca al cartel y s t, d , e acen ua 
y efine conforme nos alejamos de la obra. El artista Jimenez 
Ferrer ha procurado, de esta forma, evocar Ia memoria del J 
Ramon de principios del siglo XX, el de la "primera e ua,? 

d' , I . - I poca , 
qu.e ma e propw poeta, sena ada por su primera visita a Ma-
dnd, en 1900 y su primer viaje a Francia algunos afios despues· 
el Juan Ramon de la revista Helios y de los versos de Ninfeas: 
que hoy evocamos. El mismo que, unos aiios antes, se habia 
enamorado en Sevilla de Rosalina, la hija del puertorriquefio 
Salvador Brau. 

En el plano inferior derecho del cartel avanza hacia el es
pectador, afiadiendo su sombra a las del claroscuro del pasillo, 
el Juan Ramon del primer lustro de la decada del cincuenta; el 
de Ia tercera epoca puertorriquefia, el de Los rios que se van. 
Jimenez Ferrer logra de este modo en su cartel transmitir un 
senti do de totalidad, de obra y vida cumplidas y perfectas, pero 
moviendose en el tiempo, desde un pasado siempre presente, 
en rumba de posteridad. Los tonos sepias le imparten al traba
jo una atmosfera aiieja de daguerrotipo, de foto vieja, que con
trasta con los medias reales de su realizacion: Ia pintura 
computadorizada, las imagenes digitalizadas. De este modo, 
Edgar Jimenez Ferrer se acerca a uno de los ideales esteticos 
del arte juanrramoniano: Ia invisibilizacion de la forma y de los 
medios. Tradicion y modernidad , transmutadas en Ia oferta 
siempre fresca y nueva de Ia Obra. 

Este cartel halagarfa al poeta, no solo por Ia fineza de su 
ejecucion y Ia pureza de su lirismo sobrio, sino porque las ar
tes graficas, particularmente, Ia pintura, el dibujo y el diseiio 
tipografico constituyeron, despues de Ia poesfa, Ia otra gran 
pasion artfstica de Juan Ramon. Angel Crespo, otro poeta es
paiiol que anduvo extraviado en nuestra Isla, ha escrito un li
bra minucioso sobre la relacion de Juan Ramon Jimenez con la 
pintura.3 Refiere alii que desde niiio Juan Ramon necesito ex
presarse mediante Ia lfnea y el color. Mozo ya, estudi6 pintu
ra en Sevilla, en el taller de Salvador Clemente. Pinto y dibuj6 
mucho, por temporadas, en su Moguer natal. En Madrid, trab6 

3 juan Ramon jimenez y la pintura. Editorial de Ia Universidad de 

Puerto Rico, 1974. 
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amistad con los pintores de su tiempo y fue crftico de arte. 
Entre 1916 y 1925 realiz6 una serie de dibujos sobre sus 
propios poemas y sobre su tema favorito, Ia mujer desnuda. ~I 
poeta fue ademas un talentoso diseiiador de libros para Ia E~I
torial Calleja y para Ia Residencia de Estudiantes, en Madnd. 
Antes de su exilio americano, Juan Ram6n dirigi6 muchas re
vistas literarias que, aunque de corta vida, se distinguieron por 
su gran calidad tipografica combinada con los dibujos de 
artistas espaiioles y de otros paises residentes en Espana. Ya en 
America, despues de 1936, Juan Ram6n abandon6 casi por 
completo su vocaci6n pict6rica hasta que en Puerto Rico, a 
principios de Ia decada del cincuenta, el in teres del poeta por 
las artes plasticas se renov6 en un proyecto con afan didactico 
y cultural. 

Juan Ram6n Jimenez fue uno de los proponentes de la idea 
de un Museo de Bellas Artes para Ia Universidad de Puerto 
Rico. Desde 1949 existia un "Proyecto para Ia creaci6n de un 
Museo de Arqueologia, Historia y Arte en Ia Universidad de 
Puerto Rico" que procuraba albergar Ia crecida y errante co
lecci6n de obras y objetos que el profesor Rafael W Ramirez 
utilizaba en sus cursos de Historia de Puerto Rico, desde Ia 
decada de 1920. A esta iniciativa se sum6la del poeta, nose si 
de manera espontanea o persuadido porIa ocasi6n. El caso es 
que a principios de la decada del cincuenta el poeta le escribi6 
al Rector Jaime Benitez en estos terminos: "Puerto Rico es un 
pais de escepcional naturaleza artfstica, tanto en el paisaje como 
en la jente; tiene una gran capacidad inspiradora para el pin
tor, el poeta, el musico ... Desde que vine por primera vez a 
esta isla me fascin6 Ia prodijiosa intuici6n de sus niiios para 
pintar. Si estos niiios se desarrollan como artistas, necesitan 
ver obras maestras pict6ricas y no pueden viajar para visitar 
los museos estranjeros ... Los libros es facil tenerlos en casa; 
tam bien los discos musicales. Es mucho mas dificil poseer una 
colecci6n particular de cuadros. Por todo esto Puerto Rico ne
cesita un Museo de Bellas Artes". 

La iniciativa del poeta, la voh.intad del Rectory los esfuer
zos de la comunidad universitaria coincidieron en Ia inaugura
ci6n de la primera sala del Museo de Ia Universidad, localiza
da en el edificio que hoy alberga las oficinas del Registrador y 
entonces servia como Sala de Lecturas de Estudios Generales. 

Se conmemoraba asi el cincuentenario de Ia Universidad. En 
1959 se inaugur6 este edificio en obras que hoy nos acoge, el 
primero diseiiado en nuestro pais con funciones especfficas de 
Museo. Juan Ramon Jimenez hubiera· estado feliz admirando 
Ia moderna arquitectura tropical de Henry Klumb y la exhibi
ci6n de pinturas de Francisco Oller que se instal6 para la oca
si6n. 

En el cartel de Edgar Jimenez Ferrer, Juan Ramon cami
na, como escuchando una m6sica calida, por un pasillo del 
cuadrangulo aledaiio ala antigua Biblioteca, que cedi6 sus es
pacios para la fundaci6n del primer M useo universitario sofia
do por el poeta. El poder de Ia poesfa ha querido que en la 
celebraci6n del Centenario de la Obra Literaria de Juan Ra
m6n coincidan, en misteriosa confluencia, el arte digital de 
Edgar Jimenez Ferrer, que Juan Ram6n, innovador profundo, 
hubiera celebrado, Ia voluntad conmemorativa de nuestro Sis
tema de Bibliotecas, custodio del valioso acervo que lleva los 
nombres del poeta y su esposa y estos espacios amables del 
Mus eo que el ayud6 a fun dar. Es asf como los dioses del Libro, 
la Pintura y la Poesia nos acompaiian hoy. 

J.L.V. 
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