
ERASE UNA VEZ UNA MUJER VALIENTE ... : 
, 

LA CRITICA SOCIAL Y LA DESTREZA LITERARIA -EN LA NOVELA PUERTORRIQUENA 
LOS OJOS DEL ALMA (1897) DE CASUALIDAD 

La novela en Puerto Rico aparece primero como parte del Aguinaldo Puer
torriquefio (1843), una compilacion cuya publicacion marca lo que muchos 
criticos consideran el inicio de Ia I iteratura nacional.1 Aunque durante las 
cuatro decadas siguientes escritores como Alejandro Tapia y Rivera, Ramon 
Emeterio Betances y Eugenio Maria de Hostos publicaron varias novelas, Ia 
apariencia de este tipo de texto durante estos afios fue esponidica y no fue sino 
hasta 1882. que se comenzaron a publicar nove]as en Ia isla casi anua]mente. 
Por supuesto, el desarrolJo tardio del genero es comprensib]e si se consideran 
los obstaculos a que los novelistas puertorriquefios tuvieron que enfrentarse 
durante el siglo XIX, como pocas imprentas, un numero reducido de lectores 
debido a e levados indices de analfabeti.smo, e l alto costo de la publicacion y Ia 
censura. 

Con respecto a la mujer puertorriquefia, aunque ella habia cultivado Ia pro
sa desde temprano, en particular como dramaturga y co]aboradora de periodi
cos, se presenta en el horizonte 1 iterario nacional como novelista solo en 1880. 
Ese afio, Josefa Martinez, bajo e l seudonimo "La Cieguecita de Ia Cantera", 
publica su Colecci6n de novelitas y articulos de recreo. Pero Ia temprana pro
duccion novelfstica femenina, como antes Ia masculina, es irregular. De ahf que 
si bien dos afios mas tarde Manuela Fernandez Mufioz publica La mano de Ia 
providencia, haya un lapso de 12 afi.os antes de que Ana Roque publique su 
coleccion de novelas, Pasatiempos. Despues de Roque, se sabe de solo dos 
mujeres mas, Carmela Eulate Sanjurjo y "Casualidad'? que entran en el esce
nario publico como noveli stas, para producir un total de siete obras y colec
ciones novelisticas antes de la 11egada del siglo XX. E1 numero reducido no 

1 Otros criticos sel'lalan E/ Gibaro (1849) de Manuel Alonso como el punto de partida. No obstante, 
el primer Aguinaldo contuvo algunas novelas cortas y por ende, en nuestra opinion, sei'iala el comienzo 
del desarrollo del genero en Puerto Rico. 

2 En su Bibliografia puertorriquena, originalmente publicada en 1932, (Madrid, Imprenta de Ia Libreria 
y Casa Editorial Hernando, 1974; p. 530), Antonio S. Pedreira identifica primero a Casual idad y 
despues a Eulalia Matos Bernier como Ia autora de Ia obra Los ojos del alma. El hecho de que Ia 
obra se publica como parte de Ia serie "Biblioteca de 'El Domingo Alegre"', revista cuyos editores 
eran Jose Pic6 Matos y Federico Matos Bernier, el ultimo, el hermano de Eulalia Matos Bernier, 
respalda su aserci6n. Sin embargo, no pudiendo encontrar otra fuente que conecte a Matos Bernier, 
autora de Ia novela Felicidad (1902), al seud6nimo "Casualidad", hemos elegido continuar usando 
el nombre de pluma para referirnos a Ia autora de Los ojos del alma. 
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debe sorprender cuando se considera que la escritura femenina no solo estaba 
restringida por obstaculos como los que afectaban a la mascu-lina, sino que 
ademas, las autoras puertorriquefias tenian que batallar contra un ,acceso limi
tado ala educacion (algo que aseguro un pequefio numero de posibles escrito
ras), al igual que los prejuicios sociales en contra de un rol publico femenino. 

A pesar del convencionalismo sexual, en Puerto Rico muchas de las pri
meras autoras encontraron cierto apoyo entre sus contemporaneos. En el case 
particular de Los ojos del alma, la autora explica en Ia dedicatoria que escri
bio "estas ligeras lineas sin pretension de darles jamas publicidad; pero acce
diendo a los deseos del director de El Domingo Alegre, me decide a pub] icar 
hoy" .3 Aunque no era rare que las escritoras decimononicas identificaran que 
la motivacion detras de su publicacion era el cumplimiento de una peticion 
masculina, declaracion que demostraba humildad, el heche de que Ja novela se 
publico como parte de Ia "Biblioteca de 'El Domingo Alegre"' sefiala que se 
valoraba el esfuerzo de Ia autora. 

Asimismo, otras escritoras como Manuela Fernandez Munoz, Ana Roque 
y Carmela Eulate Sanjurjo tambien aprovecharon de este liberalismo para con
tribuir a periodicos y revistas como Ia Revista Puertorriquefia, El Buscapie, 
La Ilustraci6n Puertorriquefia y Puerto Rico Ilustrado, pub licaciones con 
redacciones exclusiv~mente masculinas.4 Ademas, el apoyo mascu lino ala es
critura femenina durante Ia epoca se manifesto a traves de reconocimientos crf
ticos sobre el talento literario de algunas autoras. En el articulo "La novela en 
Puerto Rico", uno de los analisis mas tempranos del genero en Puerto Rico, 
Felix Matos Bernier cita a Eulate Sanjurjo y a Roque en su lista de novelistas 
del momento, celebrando sus esfuerzos y poniendolas asi en la compafi ia de 
escritores como Tapia y Rivera, Zeno Gandia y Gonzalez Garcia. 5 

Desafortunadamente, y no obstante la fama que tanto estas como otras es
critoras posteriores gozaron durante el curso de sus vidas, sus contribuciones 
fueron o menospreciadas o ignoradas durante gran parte del siglo XX. Por 
ejemplo, el articulo "Literatura y elocuencia" de Fernandez Juncos no mencio
na ninguna mujer narradora o periodista, solo algunas poetas.6 Como cultiva
dora de este genero es donde el autor ubica a Eulate Sanjurjo, que ya para 
entonces habia publicado varias novelas, cuentos y ensayos, algunos en revis
tas dirigidas por el autor del mismo articulo. Semejante omision se encuentra 
en el articulo "Literatura puertorriquefia contemponinea" de Manuel Martinez 

3 Casualidad, Los ojos del alma, Ponce, Tip. de La Libertad, 1897; p. 3. 
4 La mujer puertorriquena se convierte de colaboradora en fundadora cuando Ana Roque comienza a 

pub I icar su revista La Mujer- en 1897. 
5 Felix Matos Bernier, "La novela en Puerto Rico" en su Isla de arte, San Juan, Tip. La Primavera, 

1907; p. 19. 
6 Manuel Fernandez Juncos, "Literatura y elocuencia", en Eugenio Fernandez y Garcia (ed.), El libro 

de Puerto Rico. The book of Porto Rico, San Juan, El Libro Azul Publishing Co., 1923; pp. 756-767. 
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Plee,7 donde Ja (mica mujer que cita es ala poeta: "La Hija del Caribe". Deca
das mas tarde, en su Historia de !a literatura puertorriquefia, Manrique Ca
brera menciona s61o a Eulate Sanjurjo entre los escritores de Ia generaci6n de 
"los ochenta", y bajo el subtitulo "Una mujer", enfatizando asi su genera y 
creando Ia impresi6n de que fue Ia (mica mujer que escribi6 durante la epoca.8 

Con todo, estudios mas recientes han procurado reparar algunos de los erro
res del pasado. La reedici6n en 1987 de La mufieca (1895) de Carmela Eulate 
Sanjurjo por el Institute de Cultura Puertorriquefia y la Editorial de Ia Univer:.. 
sidad de Puerto Rico, por ejemplo, present6 Ia novela a una nueva generaci6n 
de lectores y le gan6 Ia atenci6n bien merecida a esta excelente autora.9 

lgualmente, el articulo de Lizabeth Paravisini "Las novelistas puertorriquefias 
'inexistentes'" (1989) refut6 la teoria de que " Ia escritora no ha contribuido a] 
desarroll o de Ia novela como genero en Puerto Rico" al sefialar que "unas trein
ta noveJas de autoras puertorriquefias se han publicado en Puerto Rico entre 
1882 y 1988". 10 Sin embargo, aunque Paravisini menciona y brevemente anali
za Ia casi desconocida novela de Manuela Fernandez Mufioz, La mana de !a 
providencia (1882), excluye a otras dos novelistas decirnon6nicas tambien poco 
conocidas: Josefa Martinez, autora de No:Colecci6n de novelitas y articulos 
de recreo (1880) y Casualidad, autora de Los ojos del alma (1897), tema del 
actual estudio. Esta omisi6n subraya las dificultades de Ia tarea emprendida por 
los criticos mas conscientes, que intentan descubrir mujeres que, dado a su 
exclusion de las historiografias, han sido olvidadas y "enterradas" en los li
bros y revistas del pasado lejano. El "redescubrimiento" de textos perdidos 
como Los ojos del alma, por tanto, sugiere que la participaci6n de la mujer en 
el desarrollo de la literatura nacional es posiblemente aun mayor de lo que basta 
ahora se ha reconocido. 

Los ojos del alma de Casual idad representa una importante contribuci6n a 
Ia historia literaria puertorriquefia porque forma parte de una tradici6n litera
ria que comienza en el siglo XIX y cuyo prop6sito era explorar Ia situaci6n 
social femenina a fin de denunciar lo que los autores, mujeres y hombres, sen
tian que eran injusticias cometidas contra elias por una sociedad patriarcal. 
Dentro de esta tradici6n se encuentran novelas como La mufieca (1895) de 
Eulate Sanjurjo, que sefiala las consecuencias negativas de la falta de una edu
caci6n fern en ina adecuada, Sara Ia obrera ( 1895) de Ana Roque, que subraya 
el horror y los efectos devastadores de la violaci6n sexual, y Lucila (1897) de 

7 Manuel Martinez Plee, "Literatura puertorriquefta contemporfmea", Fernandez Garcia, op. cit.; pp. 
768-775. 

11 Francisco Manrique Cabrera, Historia de Ia literatura puertorriquefia, New York, Las Americas, 
1956; p. 203. 

9 Carmela Eulate Sanjurjo, La mufieca, Rio Piedras, Editorial del lnstituto de Cultura Puertorriquena, 
Editorial de Ia U.P.R., 1987 . 

10 Lizabeth Paravisini, "Las novelistas puertorriquenas ' inexistentes "', Cupey, l-2 ( 1989), 91. 
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Rafael del Valle, que critica los matrimonies forzados. 
La trama de Los ojos del alma es simple: Divina, una princesa sumamente 

bella y buena, y el principe Amaury, se conocen en su fiesta de cumpleafios y 
se enamoran a primera vista. La pareja se casa y vive casi idilicamente fe liz 
hasta que un dia su unica hija despierta ciega y gravemente enferma, sin que 
nadie sepa como ayudarla. Poco despues, se le aparece a Divina una "mujer 
misteriosa" que le ofrece la medicina para curarla, aunque le avisa que para 
obtenerla tendra que sacrificar su juventud, su belleza y el amor de Amaury. 
Divina, inspirada por su am or maten1o, ace pta el reto y, tras sobrevivir un via
je increiblemente arduo que la deja vieja, ciega y desfigurada, consigue el elixir 
magico . Su heroismo no solo salva a su hija, sino que ademas inspira los sen
timientos nobles de su esposo que, despues de descubrir su verdadera identi
dad, Ja acepta en su decrepito estado ffsico. Tal acto de Amaury, entonces, 
conduce a que Ja mujer misteriosa le regrese a Divina su belleza fisica y asi, al 
final de la historia, reina de nuevo la felicidad en todos los aspectos. 

En la novela de Casualidad se observan dos propositos claramente distin
guibles. Primero, a traves de la caracterizacion de la protagonista, Divina, el 
texto subraya el potencial femenino para ir mas alia de Io domestico, al desa
fiar Ia noc ion decimononica de que la mujer poseia cualidades morales, fisicas 
e intelectuales que eran inferiores a las masculinas. El texto, por consiguiente, 
cuestiona la idea de Ia superioridad masculina y demuestra como Ia mujer, y 
en particular ]a que se ha fortificado con el amor y el apoyo materno, no pre
cisa de la proteccion masculina. 

Pero Ia ideologia oposicional de Ia obra no se restringe al nivel textual 
secundario de Ja trama, sino que tambien se observa en el nivel primario, don
de yace la voz narrativa. En sus continuas digresiones, la voz narrativa censu
ra la sobrevalorizacion masculina de Ia belleza fisica femenina, ademas de otros 
problemas que en su opinion plagan su sociedad, como Ia ignorancia de las 
masas y la crueldad humana. De ahi que, mientras Los ojos del alma ofrece 
una caracterizacion femenina alternativa a las que dominaban mucha de la li
teratura de la epoca, su estructura narrativa atestigua Ia destreza de Ia escritora 
que, como muchas otras del s iglo XIX, se aprovecha de la decepcion como 
tecnica y de Ia manipulacion de las estructuras narrativas a fin de lograr expre
sarse publicamente dentro de una sociedad patriarcal. 

Aunque I a autora categoriza el texto como una "nove la fantastica", 11 Ia 
trama donde "a magical transformation or miraculous event brings about a 

1 1 Antonio S. Pedreira tiene dos entradas para esta obra en su Bibliografia puertorriquefia: primero 
como "novela fantastica" y despues como "poema en prosa" (p. 502 y p. 530). En 11Uestra opinion, 
apoyandonos en las caracteristicas visibles del cuento de hadas que se observan en su estructura, 
estamos de acuerdo con Ia clasificaci6n de Ia autora del relato como "novela fantastica" ya que se 
adhiere a los estfmdares de Ia epoca cuando "novela" implicaba un trabajo ficticio o semi-ficticio de 
tram a "novelesca". 
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satisfying, happy end ing" es muy parecida al de un cuento de hadas. 12 

Sin embargo, lo que Casualidad le ofrece a sus lectores no es una historia 
tradicional, s ino una original y " modema" donde Ia valentia y Ia fuerza de Ia 
princesa-protagonista Ia prueban superior a los demas adultos que Ia rodean. 
El comportam iento audaz que caracteriza a Divina reta no solo Ia imagen de Ia 
mujer vana y debil promovida por Ia mayor parte de Ia literatura decimononica, 
y en particular por las novelas sentimentales, s ino que tambien se opone a Ia 
caracterizac ion pasiva de las tipicas protagonistas de cuentos de hadas que 
precisaban de un prfncipe para protegerlas. Esta "modernizaci6n" de la prince
sa-protagonista por parte de Casualidad representa un regreso a] proposito ori
ginal del genero del cuento de hadas y por tanto una subversion de los esfuerzos 
patriarcales que utilizan la literatura como otro medio para reprimir y suprimir 
a Ia mujer. 

El cuento de hadas literario originalmente se desarrollo como un juego de 
salon de mujeres aristocraticas francesas a fina les del s iglo XVII. 13 A traves 
de este pasatiempo, e lias demostraban su creatividad e inteligencia, mientras 
que simultimeamente creaban un mundo donde su ideologia social y moral 
dominaban . Segun el critico Jack Zipes, "The telling of fairy tales enabled 
women to picture themselves, social manners, and relations in a manner that 
represented their interests and those of the aristocracy" . 14 Es decir, el cuento 
de hadas promovia una ideologia conservadora, aunque en su infancia el gene
ro tambien servia un proposito oposicional: el de imaginar un espacio social 
mas am plio para Ia mujer. Con todo, la popularidad de las narraciones, que hizo 
que fueran escritas y publicadas, impJico tanto un cambio en su audiencia como 
una transformaci6n del rol femenino dentro del genero. AI ser destinados para 
una audiencia publica y mas joven, los elementos subversives de los cuentos 
fueron eliminados y "gradually the tales were changed to introduce morals to 
children that emphasized the enforcement of a patriarchal code of civilite to 
the detriment of women".15 El efecto negative de tal apropiaci6n sobre Ia si
tuacion social de Ia mujer es cons iderab le, porque Ia ideologfa transmitida por 
estos textos se absorbe mientras los pequefios lectores/oyentes estan formando 
su vision de mundo y su propia identidad. De ahi que, como observan las cri
ticas norteamericanas Gilbert and Gubar, "myths and fairy tales often both state 
and enforce culture's sentences with greater accuracy than more sophisticated 
literary texts" .16 

12 Jack David Zipes, "Introduction", en su Happily Ever After. Fairy Tales, Children and the Culture 
Industry, New York, Routledge, 1997; p. l. 

13 Jack David Zipes, Fairy Tale as Myth/Myth as Fairy Tale, Lexington, University Press of Kentucky, 
1994; p. 20. 

14 Ibid. ; p. 21. 
15 Ibid. ; p. 24. 
16 Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: the Woman Writer and the Nineteenth

Century Literary Imagination, New Haven, Yale University Press, 1979; p. 36. 
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AI destinar su "novela fantastica" a una audiencia de adultos, como sugie
ren los comentarios eruditos de la voz narrativa, y al presentar una heroina que 
reta Ia imagen patriarcal de la mujer sumisa, Casualidad le regresa al cuento 
de hadas su forma e intento original: el de ofrecer una vision alternativa sobre 
Ia mujer diferente a Ia que dominaba dentro de su sociedad. La importancia de 
Ia revision de historias aparentemente inofensivas como parecen ser los cuen
tos de hadas de acuerdo a sensibilidades modernas se refleja en el hecho de 
que es una tarea que los autores contemponineos han emprendido para demos
trar el verdadero alcance que tienen. Obras como Feminist Fairy Tales (1996) 
de Barbara Walker, por ejemplo, recuentan historias chisicas e inventan algu~ 
nas nuevas desde una perspectiva feminista para una audiencia compuesta tan
to por nifios como por adultos .17 Los esfuerzos de Walker surgieron por su 
deseo de combatir los mensajes sexistas transmitidos por Ia mayoria de estas 
historias tradicionales. Segun ella, 

Most [fairy] tales have filtered through centuries of patriarchal culture and show little 
respect for women, except as young and beautifu l "princesses". Only to be decorative 
is the customary female function in these old stories. Girls without beauty are 
automatically also without virtue, happiness, luck, or love ... The message that such 
stories convey to girls is plain: Your looks are your only asset. Whatever e lse you 
might be or do doesn ' t count. 18 

El hecbo de que una revision con elementos feministas se emprendio en Puer
to Rico hace mas de cien afios es algo que merece Ia atencion de la critica 
actual. 

Ahora bien, escribir desde un punto de vista feminista durante e.] siglo XIX 
era una tarea mucho mas dificil que durante el siglo pasado y el presente; ade
mas, la manera por Ia cual Casualidad logra su critica mordaz indica que Ia 
autora estaba muy consciente de los posibles efectos negativos que sus opinio
nes pudieran tener sobre sus lectores, miembros de una sociedad patriarcal 
decimononica. De hecho, Ia conciencia del contexte historico y social en el que 
se escribe es uno de los elementos que mas ha afectado Ia escritura femenina . 
El acto de escribir y publicar le confiere a la mujer una autoridad discursiva 
que en America Latina ha sido principalmente dominic del hombre. El poder 
que este sector ejercfa en el siglo XIX, por ejemplo el control de las casas 
editoriales y de las redacciones periodisticas, cuando un gran numero de muje
res latinoamericanas comenzaban a escribir, hizo que esas escritoras que pre
tendian subvertir a traves de sus escritos las practicas sociales dominantes 
tuvieran que volverse recursivas. De acuerdo con Ia critica Susan Sniader 
Lanser: " Since such appropriations [of discursive authority] may of course 
backfire, nonhegemonic writers and narrators may need to strike a delicate 

17 Barbara G. Walker, Feminist Fairy Tales, San Francisco, Harper, 1996. 
18 Ibid . . ; p. IX. 
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balance in accommodating and subverting dominant rhetorical practices". 19 La 
combinaci6n de acomodar y subvertir hace que los textos de escritores/as mar
ginados/as sean ricas y complejas fuentes de estudio. 

En el caso de Ja mujer, una de las tecnicas narrativas que frecuentemente 
empleaba en sus escritos para mitigar su audacia era Ia adopci6n de una voz 
considerada "femenina" por presentarse sumisa, cortes y abnegada. Con esta 
pose benigna, Ia escritora podfa esconder basta Ja critica mas punzante. Como 
explica Sniader Lanser: "Beneath the putatively feminine voice of effusive self
effacement lies the putatively masculine voice of indignant self-assert ion, 
which the writer cannot inscribe in the more public version of her text".20 De 
ahi que Ia novela, con su estructura heterogl6sica, sirva como genero util para 
Ia critica social. La escritora que rechaza Ia postura de la sociedad puede uti
lizar los distintos niveles textuales y las diversas voces que caracterizan el 
genera novelesco para plantear puntas de vista alternatives. 

En Los ojos del alma se destacan dos niveles textuaJes distintos: el prime
ro, donde yace la voz narrativa que se dirige al lector directamente, y eJ segun
do, donde habitan protagonistas de Ia trama, como Divina y Amaury. En el 
niveJ primario, Ia naturaleza de los comentarios de la voz narrativa permite que 
se forme una imagen parcial aunque bastante clara del narratario, es decir de 
Ia persona a quien e) narrador dirige su narraci6n.21 En este caso, el narratario 
es un/a adulto/a, educado/a y contemporaneo/a de Ia autora pues Ia voz narra
tiva en aJguna ocasi6n emplea la primera persona plural y, como ya se ha 
mencionado, hace referencias Jiterarias y poHticas que requieren cierto cono
cimiento ilustrado para ser entendidas. Es importante recordar a este/a lector/ 
a pues segun Sniader Lanser: 

This textual reader not only expresses the authorial conception of the audience, but 
also serves as a means of structuring the textual point of view, impacting upon the 
reader' s role in the production of discourse by seeming to preempt it. The historical 
reader must, in a sense, read "through" this textual construct.22 

La audiencia hi st6rica del texto, a Ia cual Ia voz narrativa se dirige, explica la 
estructura del texto y de la trama que mezcla lo innovador con lo trad ic ional, 
dado que los lectores contemporaneos de Ia autora podrian ofenderse y censu
rar Ia obra como escandalosa. 

En el primer nivel textual, Ia voz narrativa constantemente interrumpe la 

19 Susan Sniader Lanser, "Towards a Feminist Poetics of Narrative Voice", en su Fictions of Authority: 
Women Writers and the Narrative Voice, Ithaca, Cornell University Press, 1992; p. 7. 

20 Ibid.; p. 11. 
21 Gerald Prince, "Introduction to the Study of the Narratee", en Jane P. Tompkins (ed.), Reader

Response Criticism: From Formalism to Post-Structuralism, Baltimore, Johns Hopkins University 
Press, 1980; p. 7. 

22 Susan Sniader Lanser, "From Person to Persona: The Textual Voice", en su The Narrative Act, 
Princeton, Princeton University Press, 1981; p. 116. 
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narraci6n para ofrecer opiniones sobre los acontecimientos y para compararlos 
con los de su propia sociedad. Por ejemplo, tras caracterizar el combate contra 
los leones donde se conocen Divina y Amaury como una diversion de "epoca 
salvaje", sefiala una distracci6n brutal moderna: "Sin embargo, hoy que esta
mos tan civilizados, tenemos los toros, restos de la barbarie y del oscurantismo 
en el siglo de las 1uces".23 Poco despues, su critica bacia a Ia crueldad hmnana 
aumenta en severidad: 

El le6n contemplaba a su victima sin herirla, como si quisiese regocijarse en su 
desesperaci6n, prolongando su agon[i]a. z,Acaso hubiese sido el hombre mas clemen
te? El hombre no es mas que una fiera cuyas garras han ocultado los guantes de Ia 
civilizaci6n. (enfasis de Ia autoraf4 

Los lectores apenas tienen tiempo para digerir Ia acusaci6n contra "el hombre" 
cuando la voz narrativa regresa a su narraci6n. Sin elaborar sobre su cementa
rio, inmediatamente adopta el papel de cuentista y abandona el de critica social. 

Un poco mas tarde se observa nuevamente esta tecnica de Ia censura/dis
tracci6n cuando Ia voz narrativa se enfoca en uno de los temas centrales de la 
obra: Ia ligereza de juicio del hombre que aprecia mas Ia be11eza que las cua
lidades morales de Ia mujer. Cuando el le6n se encuentra hipnotizado por Ia 
belleza de Divina, Ia voz narrativa no puede menos que reflexionar sabre las 
semejanzas entre ese comportamiento y el del hombre: 

Si has ta las fieras que s[6]1o tienen instinto, se quedan extaticas a Ia vista de una 
hermosa, no extraf'io que el hombre mas impresionable, puesto que dicen que siente 
mas, porque piensa, porque posee un cerebro en que domina Ia intel igencia al instinto, 
- aunque no siempre-, no es extraf'io, pues, que el hombre que no ve nunca a Ia 
mujer con los ojos del alma; ... no reconociendo la hermosura moral al traves de los 
perdidos rasgos de Ia belleza fisica. 25 

Perc despues de expresar su reproche contra Ia actuaci6n masculina, la voz 
narrativa le exige en seguida a los lectores que "prosigamos con Ia relaci6n y 
nos adelantemos a los sucesos".26 Su regreso inmediato a Ia historia principal 
nuevamente distrae a los lectores de su audacia, aunque a Ia vez le permite 
plantear un punto de vista alternative; es decir, siembra la semi lla del cuestio
namiento. 

Mas tarde, mientras describe el poder del "tininico" amor, la autora expre
sa sus objeciones bacia otras tiranias que considera mas perniciosas: 

Para ti [amor] no hay Mirabeau que haga bambolear tu trono en Francia, ni Cronwell 
que derribe tu cabeza en Inglaterra, ni Juarez que te haga fusilar en Mexico ... Ante 

23 Casual idad, op. cit. ; pp. 6-7. 
24 Ibid.; p. 8. 
25 Ibid.; p. 10. 
26 Ibid. 
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tu tirana soberania se prosternan lo mismo Frieshardt que Guillermo Tell. Hoy que la 
humanidad entera se redime s[6]1o paratus esclavos, no ha sonado aun Ia bora de Ja 
redenci6n, porque esa hora sera la que marque el postrer suspiro del genero humano ... 27 

Aunque la voz narrativa entonces insiste que todos "Dejemos al tiranuelo amor, 
y volvamos al cuento", despu es de solo una oraci6n la voz narrativa otra 
vez regresa a] otro tema no relacionado con Ia historia principal de Divina y 
Amaury: 

El pueblo aplaudi6 con frenesi; lo mismo hubiese apJaudido a Ia, fiera. El pueblo 
inconsciente, neces ita un ser a quien aplaudir y vitorear. Lo mismo le da Ner6n que 
Tito, Washington 6 Rosas. Para el pueblo ignorante no hay mas senor que el que 
triunfa. Hoy palmote al ver rodar Ia inocente cabeza de Carlos I y manana coloca Ia 
corona del rey-martir sobre Ia ligera cabeza de su hijo ... Hoy aclama a Napoleon 
como Dios de Ia Victoria porque vence; despues lo deja morir de sed de gratitud y 
de amor en Santa Helena ... 

!Oh pueblo! Eres y has sido siempre lo mismo que en Ia epoca en que sobraban los 
reyes, solamente que ahora no hay que aplaudir mas que a lasfieras, porque elias nada mas 

. "' 28 tnun1an ... 

Las criticas de Ia voz narrativa explicitan c]aramente en el nivel extratextual 
el amplio conocimiento que poseia la autora y por consiguiente apoyan la idea 
de que la voz narrativa, que se presenta de una manera menos informada y 
seria, es una tecnica que Casualidad utiliza para manipular el resultado de su 
escritura. La inclus ion de estas opiniones no es un mero accidente, es decir no 
es el resultado de "una cabecita muy amiga de divagar" como Ia voz narrativa 
explica, puesto que estas faci lmente habrian podido eliminarse de la version 
fi11al de Ia novela.29 En vez de equivocaciones, estos comentarios son expre
siones deliberadas de una aspera crftica social cuyo impacto es "diluido" por 
Ia adopcion de un papel "femenino", como lo demuestra el uso del diminutive, 
"cabecita", y el tono jugueton de su regafio, " [es] una falta muy grave para el 
que relata cuentos: procurare corregirme". Esta manera inofensiva de expre
sarse ayuda a proteger a Ia autora de posibles repercusiones, ya que sus tecto
res formarian parte de los grupos que ella ha censurado, incluyendo fanaticos 
de los toros o partidarios de Juarez o de Rosas. Finalmente, es importante ob
servar que el regafio es enganoso pues lo que la voz narrativa encuentra mo
lestoso son sus digresiones, en si, y no los comenta:rios que ofrece en esos 
momentos; Ia val idez de sus comentarios nunca se cuestiona. 

Si bien Ia censura social del primer nivel textual tiene diversas metas, 
las practicas oposicionales del segundo nivel se enfocan sobre una sola: el 

27 I bid.; p. 13. 
28 Ibid. ; pp. I 4-15. 
29 Ibid. ; p. 15. 
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estereotipo de Ia mujer como egoista, vana y debil. Como se ha notado ante
riormente, Ia trama de Ia novela empieza como cualquier historia tipica de un 
cuento de hadas con una princesa bella y un principe guapo. Lo novedoso de 
Ia historia de Divina y Amaury consiste en que Ia enfermedad de su hija es 
una prueba ardua para Divina y no para su esposo. Ademas, el cumplimiento 
exitoso de Ia tarea solamente le trae Ia felicidad parcial, ya que le salva Ia vida 
a su hija, pero le garantiza un dolor terrible, Ia perdida del amory el desprecio 
de su marido. Este ultimo resultado es un hecho puesto que, como Divina muy 
bien sabe, lo que Amaury mas aprecia en ella es su fis ico: 

(,Dime, Amaury rnio, que es lo que mas amas en mi? ... 

El principe sin titubear le contest6: 

- Tus hermosos cabellos que me en can tan, y tus lindos ojos que me enloquecen. 

-(, Y si perdiese unos y otros, me am arias aun? 

- (, Y porque habias de perderlos? - le replic6 A maury- (,acaso no eres muy 
nina todavia? En vez de perderlos se pondran cada dia mas hermosos. 

Divina vi6 con dolor que el principe no contestaba a su pregunta, y mas bien 
trataba de desviarla, y entonces le dijo:-Yo, to que mas he amado y amo en ti es Ia 
hermosura de tu coraz6n, pues te he vista desde el primer momento con los ojos del 
alma; si algun dia esa herrnosura llegase a desaparecer, te amaria siempre, pero moriria 
de dolor.30 

De ahi que hayamos dicho anteriormente que Ia pareja vive "casi" idilicamente 
feliz pues antes de Ia enfermedad de su hija, Divina se siente herida por Ia 
confirmaci6n de lo que habia sospechado: que su marido Ia amaba por su be
IIeza. Pero ]o opuesto no se aplica a Divina que, como indican sus palabras, es 
un ser moralmente superior a su esposo porque aprecia las buenas cualidades 
intangibles. 

El reto que le presenta Ia mujer misteriosa a Divina, por consiguiente, no 
es impensado, s ino que refleja preocupaci6n por Ia sobrevalorizaci6n de Ia 
belleza femenina por parte de Ia sociedad patriarcal. Divina tiene que decidir 
si, enterada de este hecho, esta dispuesta a no solamente sufrir dolor extremo, 
sino tambien a sacrificar su hermosura y el afecto de su marido. La mujer 
misteriosa que Ia desafia duda de su habilidad de pasar tal prueba. Esa mujer 
es una especie de hada madrina que dentro del texto sirve como portavoz de Ia 
ideologia patriarcal, ya que cuestiona el caracter moral y fisico de las mujeres: 
''-Es que para salvar a tu hija se necesita hacer sacrificios superiores a Ia 
fuerza humana ... [Y por] inmenso que sea tu amor, siempre estani encerrado 
en un coraz6n de mujer". 31 Tal actitud condescendiente s6lo enfada a Divina 
que habilmente se defiende: "No habeis s ido madre, y por eso dudais, os 

30 1 bid. ; pp. 17-18. 
31 ibid.; p. 22. 

11 4 



• Erase una vez una mujer valiente ... Alexandra C. Nones Roiz 

compadezco -dijo la princesa con desden."32 En su respuesta, Divina sei1a1a 
]a inhabilidad de reproducir la especie como impedimenta a la capacidad para 
entender el potencial fern en ino, una fortaleza envidiable pues es "superior[] a 
Ia fuerza humana", que incluye Ia masculina, y que la mujer misteriosa insiste 
es necesaria para emprender esta tarea.33 La jactancia de Divina y su actitud 
desdefiosa hacia una mujer al parecer tan poderosa enfatizan su personalidad 
recia y decidida y muestran una profundidad de canicter ausente en muchas de 
las protagonistas romanticas de la epoca. 

Con todo, es importante observar que Divina acepta el reto sin verdadera
mente entender lo que su mision implica. Su tarea, de hecho, es desalentadora; 
ella debe bajar hacia "el fondo de una sima" para recuperar un remedio guar
dado en una cajita atada a un muerto. Divina sobrevivini la aventura pero: 

en el trayecto perderas tus hermosos cabellos, tus ojos que son el encanto de tu esposo 
te seran arrebatados por los innumerables cuervos que pueblan aquel antro infernal, 
y por ultimo, bajaras siendo una mujer hermosa y saldras convertida en una anciana 
ciega, a quien no conoceran ni tu esposo que te arrojara como una impostora, ni tus 
sirvientes que te apedrear{m, ni tus perros que tratanin de morderte. 34 

La horrible descripcion de los avatares que enfrentaria, anticipo que mas ade
lante prueba ser conservador, no disuade a Divina de acometer Ia empresa, e 
ignorando su propio miedo, decide salvar a su hija. Segun ella, " jQue me 
importa perderlo todo, si me queda mi hija!. .. Ire y Dios y mi amor de madre 
me ayudaran."35 De acuerdo con su juramento, Divina encuentra fuerza interna 
para lograr su meta, brio que nace de su condicion de mujer y no a pesar de 
ella. Durante su aventura, ella: 

Se sentia tan fuerte que ni lo profundo de Ia cima abierta [bajo?] sus pi[e]s, ni la 
oscuridad de la noche, la hac(i]a temblar. Su amor de madre era Ia fe que le daba 
fuerzas para una empresa que ningun hombre se hubiese atrevido arrostrar, y que sin 
embargo ella, debit mujer, iba a llevar a cabo, sacrificando su hermosura y el amor 
de su esposo, que junto con el de su hija constituian su mayor felicidad en el mundo. 
(enfasis mio)36 

Las acciones de Divina demuestran como la valentia, una caracteristica gene
ralmente asociada con el hombre, es incluso mayor en ]a mujer. Asimismo, 
nuevamente se observa como las palabras de Ia voz narrativa pueden ser enga
fiosas, o en este caso sarcasticas, ya que califican a Divina como una "debil 
mujer" aunque los acontecimientos prueban lo opuesto. Su sacrificio contradice 

32 Ibid. 
33 Ibid. 
34 Ibid.; p. 24. 
35 Ibid.; p. 25. 
36 Ibid.; p. 28. 
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la caracterizaci6n de las mujeres como vanas y egoistas emitida anteriormente 
por Ia mujer misteriosa, noci6n comun durante el siglo XIX. La actuaci6n de 
Divina, asimismo, presenta la maternidad como una fuente de poder femeniQo 
y noun estado que debilita, destimindola asia permanecer pasivamente dentro 
del hogar y bajo la protecci6n masculina. 

Finalmente, aunque es el am or materno el que inspira a Divina a aceptar el 
reto, es su propia habilidad, la que le permite completar su tarea. Dur.ante el 
principio de su aventura, por ejemplo, Diyina descubre que la cuerda no es 
suficientemente 1arga como para llegar a] fondo del barranco. En ese memen
to, ella recuerda las palabras de Ia mujer misteriosa, "perdenis tus hermosos 
cabellos", pron6stico que Je da la idea de cortar su propio cabello para conver
tirlo en una cuerda.37 Divina prueba asi ser una heroina no solamente fuerte y 
valiente, sino tambien inteligente. 

Como todo buen cuento de hadas, la novela de Casualidad acaba con 
un final feliz, que incluye Ja salvaci6n de Ia enferma, el arrepentimiento de 
Amaury y el regreso de la belleza de Divina. Es importante sefialar que lacon
trici6n de Amaury ocurre antes de que se le devuelva ]a belleza a su esposa. 
Aunque inicialmente Ia rechaza, creyendola una impostora, a1 descubrir su 
verdadera identidad y saber de su aventura, Amaury la abraza y le dice: 

-Yo tam bien te amo y te encuentro mas hermosa ahora que cuando tenias tus her
moses cabellos y tus lindos ojos, porque ahora estas adornada con la hermosura del 
martirio y del heroismo, que es el don que nunca muere, y ante el cual nada valen las 
bellezas efimeras del cuerpo. 38 

Amaury reconoce su propia superficialidad y, de acuerdo con la moraJeja de la 
novela, logra apreciar a Divina como persona, por lo que hace y no por lo que 
aparenta. AI explicar entonces que "la prueba ha pasado, ya tu esposo te ha 
visto con los ojos del alma", la mujer misteriosa revela que Amaury tambien 
estaba experimentando una prueba que a1 fin pasa. Igual que dentro del texto 
el al fin logra apreciar otras cualidades femeninas ademas de los atractivos fi
sicos, s61o se puede esperar que algunos lectores hist6ricos hayan observado 
tales meritos en las mujeres que los rodeaban. 

Los ojos del alma de Casualidad ofrece un aporte importante a la literatura 
latinoamericana decimon6nica ya que a traves de su manejo creativo de la es
tructura del cuento de hadas, un genero tradicionalmente conservador en su 
caracterizaci6n femenina, Ia autora crea una fabula "moderna" que defiende a 
Ia mujer y censura la superficialidad del hombre y de ]a sociedad en general. 
La manera por la cual Casualidad logra tales hechos atestigua la maestria de la 
escritora puertorriquefia que reapropia un genero usurpado de las mujeres por 

37 Ibid.; p. 30. 
38 J.b 'd . 4•2 l . ' p. . 
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Ia sociedad patriarcal y despues encubre su acto subversive bajo una pose apa
rentemente "femenina" y por ende inofensiva. Igualmente, manipula los dis
tintos niveles textuales aprovechandose de ellos individualmente, pues cada 
plano ofrece una critica social comprensible independiente del otro, y en con
junto, como parte de su tecnica de critica/distracci6n. Los ojos del alma, por 
consiguiente, sirve como prueba de Ia existencia de un pensamiento feminista 
que se manifestaba a traves de Ia literatura y asi afiade una nueva entrada a la 
historia literaria femenina puertorriquefia especificamente y Iatinoamericana en 
general, en las que aun falta mucha investigaci6n por realizar. 

Alexandra C. Nones Roiz 
Universidad de California en Berkeley 
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