
SOBRE EL MODERNISMO EN GENERAL: ALGUNOS PROBLEMAS 

... ninguna de estas corrientes o 
- modas (estilistica, comparatistica, 

estructura lismo, marxismo, 
semi6ticas) ha logrado sacar el 

estudio- Modernismo del callej6n 
sin salida a que lo ha llevado 

una literatura numerosa 
pero de perspectjvas reducidas .. . 

Rafael Gutierrez Girardot 

I . Introduccion. La incesante publicaci6n - acentuada en los ultimos 
aiios- de monografias, articulos y libros sobre Ruben Dario y el 
modernismo hispanoamericano no tiene nada de extemporaneo ni 
fortuito, muy por el contrario. La mayoria de estas investigaciones 
manifiestan un indicia, no tanto de la vigencia e importancia que ciertos 
enfoques criticos le pueden conceder a esta tendencia literaria, 1 sino, 
desgraciadamente, de las reiteradas molestias, inseguridades, dudas, 
sentimientos encontrados y en esa medida apasionados (dialogo de 
sordos entre una critica profusa en apologias y otra fundamentalmente 
detractora, ambas identicas de su forma opuesta) que todavia provoca, 
no por casualidad, un momenta literario esencial y constitutivamente 
polemimco, ambiguo, contradictorio, iconoclasta, acratico, agresivo, 
revolucionario, tremendamente novedoso y original, y que por lo mismo 
impone estrategias involuntarias, complejas, productivas y cambiantes 
de recuperaci6n. Pese a este proceso de popularizaci6n del modernismo 
y, si fueramos ingenuos, de las posibles rectificaciones que se hubieran 
podido esperar del mismo, en realidad siguen predominando - con 
notables excepciones- ,2 de una manera renovada y desplazada, segun el 

1 Menos aun si se revisten de una supuesta reevaluaci6n cuando lo que hacen es simplemente aflojar un 
poco Ia intensidad con Ia que cierta critica demoledora del modernismo injustamente, pero no 
ingenuamente, le ha abierto una cala en sus investigacione . 

2Pensamos, entre otros, en los trabajos de Angel Rama. Ruben Dario y el modernismo; Suenos, espiritus, 
ideologia y arte del diilogo modernista con Europa, en: Ruben Dario, El mundo de los suenos, El poeta 
frente a Ia modernidad, en: Literatura y clase social; La modernization literaria latinoamericana (1870-
191 0), en: Clbicos bispanoamericanos (modernismo ); La ciudad modernizada, en: La ciudad letrada; Saul 
Yurkievich. Celebration del modernismo; Noel Salom6n, America Latina y el cosmopolitismo en algunos 
cuentos de Azul, en: Aetas del simposio international de £studios Hispanicos; N oe J itrik , Las 
contradicciones del modernismo; Rafael Gutierrez Girardot. Modernismo; que han cambiado nuestra 
visi6n del modern is mo. 
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caso, los terminos de Ia acre, previsible y hasta buscada reacc16n 
furibunda que en su momento desperto esta manifestacion literaria. Tan 
es asi que podriamos catalogar dicho proceso de revancha postuma del 
antimodernismo espafi.ol e hispanoamericano. 

2. El criterio mimetico. Efectivamente, cierto enfoque critico e historico 
literario eurocentrista - el dominante si nos atenemos a Ia pseduo
didactica de manuales y practicas escolares (ensefianza de la literatura), 
que, por puro atavismo, es de lomas terca y persistente- ha invertido un 
enorme y muy redituable esfuerzo en convencernos de que la historia de 
1a literatura hispanoamericana es, determinantemente, salvo pequefias 
excepciones que vendrian a confirmar la regia, el resultado de un 
quehacer especificamente literario condicionado por e1 constante esti
mulo catalitico de literaturas foraneas; el drama de una timid a aspiracion 
local de hacer literatura, adicta, por costumbre, a modelos literarios que 
se importan del exterior. Este enfoque mantiene una clara postura de 
respuesta afirmativa (a veces apologetica) al supuesto incentive que 
tradicionalmente ejercen estos modelos mediante una argucia: legitima 
para Ia literatu ra lo que en el fondo es un desplazamiento o proyeccion 
opaca de las Hdependencias" propias a su discurso. Si nuestra literatura se 
mide conforme al formalismo de una relaci6n mimetica, cuando no 
simple y llanamente de "imitacion", es por que el discurso fundamenta a 
priori un 44deber ser" de la literatura cuyo principio normative ( concep
cion de lo literario, escuelas, tendencias, estilos) la mas de las veces se 
establece en terminos de la literatura europea; asimismo, la respuesta 
afirmativa ala accion de modelos es una autolegitimacion desplazada de 
una caracteristica inherente al propio discurso. 

Por otra parte, cuando desde posiciones nacionalistas - inversamente 
equivalentes a la anterior- que comienzan a institucionalizarse en 
normas educativas, culturales y literarias (para solo mencionar las mas 
cercanas a nuestros propositos) hacia 1910, se adhibe acriticamente a esta 
interpretacion para en este caso combatir la susodicha relacion tildan
dola negativamente de "cosmopolitismo", de literatura de "segunda 
mano" que nos condena a1 concomitante e inevitable "rezago historico", 
al mismo tiempo se destacan cierto realismo, el regionalismo, el 
indigenismo no modernista, no solo como los productos de una autentica 
independencia cultural hispanoamericana, sino como los mas impor
tantes desde su pun to de vista literario, erigiendolos a su vez en modelos 
inapelables del "deber ser" de nuestra literatura, ya que son las 
expresiones literarias que mejor contribuyen (a priori) a legitimar los 
mecanismos de higienizacion que acompafian el intento de definicion, 
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unificacion y conformacion de la nacionalidad. 3 De esta manera se repite 
el mismo procedimiento discursive que d iscutimos mas arriba, solo que, 
como habiamos anticipado, a la inversa: el modernismo resulta lo no 
deseable, lo que hay que combatir en contraste con los nuevos modelos 
pro puestos, no tanto por la atri buida y machacada "extranjerizacion ", 
que actua o blicuamente como justificacion anticipada del discurso 
naciona lista , si no po rque proyecta (hace ver) lo opaco: los engranajes 
que su byacen a toda homogeneizacion (territorial, fisica, filosofica, 
cientifica, psico logica, lingiiistica, cultural, literaria). No por equivoca
cion en este enfoque el modernismo, en terminos siempre conveniente
mente generales, ha sido considerado un momenta privilegiado de 
subsuncion formal a Ia accion de modelos europeos: el "cosmopo
Iitismo", el "extranjerismo", el "europeismo", el "afrancesamiento" 
("galicismo mental'') modernista, como una minima parte de Ia larga 
lista de agravios inaugurada porIa critica antimodernista. Este discurso 
le adjudica al modernismo una "alienacion" mas aguda que la que en su 
momenta padecieron tendencias neoclasicas, romanticas, realistas y 
naturalistas en las cuales al menos hay un solo origen putativo, una sola 
fuente, a lo sumo dos. En el caso del modernismo el espectro ideologico 
que alimenta su configuracion esta compuesto de una diversidad 
heterogenea de filosofias~ de una multiplicidad de "escuelas", Hestilos", 
"tendencias'' y de terminos no necesariamente reductibles entre si (de 
aqui el s incretismo modernista); de una lista casi interminable de 
" ismos ": "eclecticismo ", "cosmopolitismo ", "parnasianismo ", "prerra
faelismo ", "s i m bolismo ", "decadentismo '', '"esteticismo ", "esoterismo ", 
" indige nismo ", "pitagorismo ", "clasicismo ", "exotismo ", "ocultismo" 
etc., etc. Ahora bien, dada Ia importancia de la implantacion historica del 
modernismo, que en una primera y desaprensiva hojeada obedece, no 
ca be duda, a su riqueza de matices, a su variedad, a su multiplicidad, 
algu nos de los criticos que caben dentro de esta corriente han sido mas 
suti les a Ia hora de circunscribir el momenta literario a una mera 
respuesta. Se halla, po r lo tanto, en una operacion de reduccionismo 
temat ico - producto de una trasnochada demarcacion monologica entre 
co ntenido y forma- la posibilidad de graduar a conveniencia las 
etiquetas cond enatorias de "enajenacion", "moda", "dependencia", 
"subordinacion", con lo que se fortalece una concepcion sospechosa-

3"La alternativa que se indica como via para una verdadera actitud modernista y revolucionaria por los 
cambios y rupturas que en si conlleva, noes considerada valida: se valora como una literatura ilegible y no 
representat iva de una supuesta esencia nacional revolucionaria .": i..Y cual es esa alternativa que ha de 
funcionar como propuesta normativa?: "entre sus demandas de calidad sugieren Ia caracteristica 
testimonial; propugnan por rasgos de autenticidad; instan a que Ia novela se comprometa y tome partido 
porIa realidad tal cua l es, sin que esta sufra transformaciones de tipo formal - retorcimientOs; aconsejan el 
cuidado de Ia esencia de to nacional en sus dimensiones revoluci onarias, sociales y humanas; recomienda el 
empleo de Ia anecdota como eje cond ucto r deJa o bra, y Ia circunscripcion temporal y geografica de las 
acciones narradas para no alterar Ia unidad , y final mente aluden Ia conveniencia de imprimir y conservar el 
apasionamiento poetico y humano. '' Victor Diaz Arciniaga, Nacionalismo y modernidad (reconsidera
ciones a una polemica) p. 75 y p. 72. 
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mente moralista de Ia literatura. Se le asignan dos po los al regulador 
modernista, d os uismos" mas: el " mundo nov ismo"4 y el " torremarfi
lismo". E l " mundonovismo", co mo la ex presio n novedosa , mas universal 
de temas "ame ricanos" que tiende a do minar Ia escena modernista a 
pa rtir d e 1898, es rescatado en Ia medida en que calza perfectamente con 
el proyecto nacio nal. El "torrema rfil ismo" (que im plica peyo rativamente 
huida, eva i6 n, es decir, escapa rse del mundo, co ba rd ia, una ma nera de 
eludir lo compro misos y la respo nsabilidades hi t6ricas y mo rales, 
renunciar a la acci6 n), como espacio de encJa ustra miento d o nde se 
engendra lo exagerado, la desmesura, lo oscuro, las lineas de fu ga, 
es pacio d edicad o a su vez a un " manierismo fo rmalista", a excesos 
deco rativos (el "prec ios ismo") a un "arte de la nada para la nada"5 (" l'art 
pou r l'art "), que tie nde a d o mina r entre los anos 1888 y 1898 bajo la 
infl uencia de Ia ca rismatica perso na lidad litera ria de Ruben Da rio, es 
condenad o co mo malaba rismo inut il; fanfarro neria huera, vacia .6 

3. El criterio epocal. E n el otro extre mo , se ha dad o una tendencia en ciertos 
estud ios literario a amplia r el co ncepto de modernismo. Este enfoque 
presupo ne que Ia literatura del modernismo no es lade una uescuela" o Ia 
de una " ge neraci6 n" - criterios provistos de una se rie gene ral d e 
caracterist icas q ue se impondrian de una manera igual y homogenea, 
primero al modernismo y luego, mutatis mutandis, a los modernistas
sino lade una "act itud"7 (heterodoxos de todas las o rtod ox ias y aun de Ia 
heterod ox ia misma"),8 Ia de una "epoca"9 parte microsc6 pica de una 
" tendencia genera l de la hora"IO que lo a barca todo (artes, fil osofia , 
religiones, movimientos socia les) - sin menosprecia r sus dife rencias 

4Tambie n se ha hablado. dentro del conjunto. de un " modernismo criolli ta" (Artu ro Uslar Pietri. Breve 
historia de Ia novela hispanoamericana. p. 91 ) o. como un intento de mayor preci!.ion taxon6mica. de 
"mundonovismo regio nal ista } rural" (Nelson Osorio. Literatura de postguerra: renovaci6n y vanguardia. 
p. 115. 

~N oe J itrik, Op. cit., p. 2. 

f> EI vinculo regulado de los polos subyace a Ia mas que menos aceptada pcriodizaci6n del modernis mo 4ue 
postula Max Henrique1 Urena: " Dentro del modernismo pueden apreciarse dos etapa~: en Ia primera. el 
culto precios ista de Ia forma favorece el desarrollo de una voluntad dee t ilo que cul mi na en refinamient o 
artificioso yen inevitable amaneramiemo. Se imponen los simbolo elegantes. como el cisne. el pavo real. el 
lis; se generalizan los temas desentranados de ci ili7aciones exot icas 0 de CpOCal> preteri tas; se hace n 
malabarismos con lo~ colore!. y las gemas y. en general. con todo lo que hiera loll !.entidos: y Ia ex prel>ion 
literaria parece reducirse a un mero juego de ingenio que s61o persigue Ia orgi nalidad ~ Ia aristocracia de Ia 
forma. Noes que lo~ modernistas de echaran deltodo otros moti' os de in pi raci6n mas honda: las tonu ras 
del a lma contemporanea cncontraron siempre repercusiones intensas en ella li teratu ra; yen cuanto a l o~ 
temas a mericanos. raro era el poeta o escritor modernista que los echara total mente al olvido; pero un a ns ia 
de refinamiento. que a vcces degeneraba en frivolidad . era lo que parecia dar Ia tonica al movimie nto ... En Ia 
segunda etapa se reali7a un proceso inve rso. dent ro del cual. a Ia ve7 que el liris mo personal alcan1a 
mani fes taciones intensas ante el etern o miste rio de Ia vida y Ia muen e. el ansia de lograr una ex pre!.i6n 
arti!.tica cuyo sentido f ucra genu ina mente a merica no e~ lo 4 ue preva Ieee. Ca ptar Ia vida y el am bientc de lo!-1 
pueblos de America. traducir !.US inq uietudes. sus ideates y sus es peran1a . a eso tendi6 el modernismo en ~u 
etapa fi nal. sin abd icar por ello de su rasgo caracteril> tico principal: tra bajar el le nguaje con arte". Breve 
historia del modernismo, p. 33-34. 

7Juan Ramon Jimenez, citado por Ricardo Gull6n, en: Direcciones del modernismo. p. 30. 

MRicardo Gull6n. lntroduccion. en: El modernismo visto por los modernistas. p. 9. 
9Federico de Onis, Historia de Ia poesia modernista (1882-1932). en: Espana en America, p. 182. 
IO Baldomero San in Cano. El modernismo. en: tetras colombianas. p. 177. 

172 



sustanciales- como ocurre con el renacimiento (Juan Ramon Jimenez 
llamo al modernismo ''segundo renacimiento "), 11 el barroco o el 
romanticismo. Se describe en estos terminos un proceso de contempora
neizacion y aportacion original (no mimetica) de nuestras letras que solo 
pod ria ser comparable ala literatura espanola de los siglos de oro, nada 
mas que ahora con la participacion en igualdad de condiciones de la 
America espanola. Al darle prioridad a los parentescos por sobre 
contradicciones en ocasiones irreconciliables entre los mismos poetas 
calificados de modernistas - olvidando de esta manera que las homoge
neidades y generalidades echadas por la ventana se exacerban a tal grado 
que situan al modernismo en medio de la oscura noche hegeliana donde 
todos los gatos son pardos-, se considera dentro de una misma 
literatura, no solo la que comienza a desarrollarse con antelacion en 
Hispanoamerica y poco despues en Espana desde fines del siglo XIX 
hasta bien entrada el siglo XX, sino tam bien lade otros poetas y paises de 
Europa y America que se ubican en esta epoca de prolongada duracion 
(en contra de la corta duracion del modernismo que presupone un 
esquema generacional). lgualmente desde esta postura se rechaza Ia tesis 
dualista (producto de lo que Michel Foucault ha llamado pobreza del 
"dualismo constitutive de la conciencia occidental") 12 que tiende a 
dividir la literatura hispanica de este momenta en "dos espiritus" para en 
el mismo renglon declararlos en "conflicto ''. 13 Nos referimos a la 
apodictica distincion que se ha establecido - sobre todo por espafioles
entre un modernismo propio de Hispanoamerica y una literatura de la 
generacion del 98 (inevitablemente a Ia zaga de una teoria de las 
generaciones derivada del historicismo y positivismo aleman) propia de 
Espana, atribuyendole al primero elementos de "signo femineo" (el 
"cisne", Ia frivolidad ostentosa, una "tradicion simbolista") y a Ia 
segunda rasgos de "signo viril" (el "leon", el intimismo profunda, una 
"actitud realista") 14 con lo que precede la ridicula rousseauniana 
connotacion sexista del conflicto 15 que tiene sus raices difamatorias en Ia 
critica antimodernista. En terminos generales se rechaza esta contraposi
cion ya se le adjudique al modernismo hispanoamericano (Marti vs. 
Da~io) o al98 espanol (Unamuno vs. el "hijo prodigo" de la generacion, 
Valle lnclan). 

Dentro de este mismo enfoque general podriamos situar a otros 
criticos que con menos pudor -siguiendo de cerca los trabajos como el 

IIJuan Ramon Jimenez. El modernismo, Notas de un curso. p. 49-50. 
12Michel Foucault. Microfisica del poder, p. 41. 

ll Pedro Salinas. El problema del modernismo en Espana, o un conflicto entre dos espiritus, en: Literatura 
espanola siglo XX. p. 13-25. 

14J ose Maria Castellet, lntroduccion, en: Un cuarto de siglo de poesia espanola. p. 41-44 y p. 95-97. 
ISGuillermo Dlaz Plaja. Modernismo frente a noventa y ocho, p. 199-217. 
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de Hugo Friedrich 16 y subrepticiamente el de Octavio Paz- 17 ubican el 
modernismo dentro de la trayectoria de la lirica moderna europea; como 
parte integrante de Ia misma. Dirigida por el "telos" de Ia protesta, de Ia 
anarquia, de Ia disidencia, de la disconformidad, de la heterodoxia, de Ia 
escis i6n, de Ia carencia de estrechos vinculo sociales, del rechazo a la 
sociedad burguesa, que se traduce en principio unico y diferente de 
construcci6n poetica, por encima de reducciones geognHicas, el moder
nismo ( y el 98 de paso) corresponde al memento hispanico - sin 
implicaciones nacionalistas- de este uzeitgeist" que rige Ia lirica 
contemporanea desde el romanticismo hasta nuestros dias. Memento de 
"totalizaci6n ", "universalizaci6n ", "cosmopolitizaci6n" y "europeiza
ci6n" de nuestras tetras que trae aparejado Ia u nificaci6n del mundo 
como signo caracteristico fundamental de esta etapa del desarrollo 
capitalista que despunta a fines del siglo pasado.18 

Aunque seria facil demostrar que este criterio en muy poco salva Ia 
larga lista de vi tuperios ala que ya hemos hecho referencia, incluso que 
permanece en el terrene del respeto nominal a muchas de las nociones 
empleadas porIa critica antimodernista - a pesar de que hayan perdido 
su carga desquiciante- , algunos mediante una atenta observaci6n de las 
innovaciones formales (estilisticas) que introdujeron los poetas moder
nistas hispanoamericanos han contribuido con aclaraciones de no poca 
monta en los siguientes aspectos: en lo que se refiere a periodizacion y 
cronologia al incluir dentro del modernismo, con plena carta de 
ciudadania, tanto a los malllamados uprecursores"l9 - Manuel Gonzalez 
Prada, J ose Marti, Manuel Gutierrez Najera, Salvador Diaz Miron, Jose 
Asuncion Silva, Julian del Casal- como a los que posteriormente le 
"torcieron" el cuello al cisne"; en cuanto a Ia identificacion unilateral del 
modernismo como movimiento poetico - idea generalmente admitida
al incluir decididamente, con igualdad de derechos, a los primordial
mente prosistas junto con los primordialmente poetas, a la prosa y a Ia 
poesia, pero tam bien - matiz de mayor importancia- al reconocer ala 
prosa modernista su cualidad de gesto ra y anticipadora de Ia poesia 
hispanoamericana. 2o 

4. Alternativas. No o bstante, estos criterios (ver acapites 2 y 3) -junto con 
otro que proviene del economicismo, vo luntarismo y reduccionismo 
clasista demorado y dominante en las filas del marxismo vulgar que 
convierte al modernismo en subproducto mecanico, en ocasiones del 
afrancesamiento de la nueva burguesia liberal, y en otras de una 

16Hugo Friedrich, Estructura de Ia lirica moderna. 

170ctavio Paz, Los hijos del limo. 

1KRafael Gutierrez Girardot, despues de sei'ialar Ia necesidad de ubicar ai"Modernismo deotro de Ia Hrica 
moderna europ~a. a Ia que pertenece innegablemente", hace Ia siguiente precision: " La colocacion del 
modernismo (y del 98) dentro de Ia lirica moderna exige Ia aceptacion de un hecho simple, que nose puede 
corregir a posteriori ni condenar desde una perspectiva actual: Ia europeizaci6n." Modernismo, p. I 8 y p. 20. 

19Arturo Torres Rioseco, Precursores del modernismo. 

lOVer los trabajos de Ricardo Gull6n, Op. cit ., Manuel Ped ro Gonzalet. Notas en torno al modernismo; 
Ivan Schulman. Genesis del modernismo: Marti, Najera, Silva, Casal y el modernismo hispanoamericano; 
Manuel Ped ro Gonzalez e Ivan Schulman, Marti, Dario y el modernismo. 
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concepcion aristocratizante y reaccionaria (si se Ia compara con una 
perspectiva democnitica del momenta, aunque esta fuera incipiente) 
fu ertemente arraigada en las antiguas patriarcales clases d o minantes y 
cuya ex pres i6 n formal-estilistica no seria muy distinta de Ia del juego 
ocioso de lo verso retr6grad os de cierto " barroco" literario- 21 siguen 
o bstaculizando y bloqueand o opciones inves tigat ivas que si ya fueron 
atisbadas en sus lineas fundamentales por ciertos estudios literarios, 
de ben estar sujetas a profundizaci6n y rectificaci6 n. Nos referimos, por 
ejemplo, a Ia necesidad de especificaci6n hist6rica (no historicista) del 
modernismo hispanoamericano mas alla del enfoq ue epocal, genera
cional, pendular y clasista que lo diluiria, neces idad ya vis lumbrada por 
Pedro H enriquez U refia;22 a Ia imposi bilidad de establecer rasgos y 
soluciones comunes que convierten al moderni mo en una abstracci6n 
eterea, dada Ia marcada originalidad de poeta individuates, distintos 
incluso en sus subjetividades, como sefia lan Raimundo Lida23 y, so bre 
tod o, aunque parezca mentira, Federico de Oni en el tantas veces 
malinterpretado pr6logo a su Antologia de Ia poesia espanola e 
hispanoamericana de 1934;24 al ejercicio inutil de seguir manejando Ia 
relaci6n entre el modernismo y sus "fuentes" en un se ritido ecretame nte 
acomplejado (univoca mente como "influencia" y peor como "imita
ci6n ") y no en te rminos de "independencia invo luntaria" ye n los mejo res 
casos, vo luntaria, como queria Alfonso Reyes,25 con lo que desmiente de 
una manera clamorosa el tan manoseado "ecleticismo" y "sincretismo" 
modernista, aunque no profundice en las co ndicio nes de posibilidad de 
dicha independencia; a la veta rica en posibilidades - y que invalida 
cierta concepcion miope del aristocratismo modernista- abierta por 
Baldomero Sanin Cano26 cuando, atrevidamente, establece una relaci6n 

2 1Cito a titulo de ejem plo: J ua n Marinello, Sobre el modernismo: polemica y definicion; Jean Franco. 
Una rebelion simbolica: el movimiento modernista, en: I. a cultura modern a en America latina y Los 
multiples aspectos del modernismo, en: His tori a de Ia literatura hispanoamericana; Yerko Moret ic. Acerca 
de las raices ideologicas del modernismo hispanoamericano. en: Lily Litvak (comp.). El modernismo; 
Francoise Perus, literatura y sociedad en America latina: el modernismo. 

22 Pedro Henriquez Urena, literatura pura. en: las corrientes literarias en America latina, p. 165-188. 
23" £1 a fan de originalidad - escribe Raimundo Lid a - se da en muy diversos pia nos: significa y vale. pues. 

muy diver amente. Lo que en el mediocre lleva a mera excentricidad. c o puede llevar. en el gran poeta. a 
triunfo del mejor individualismo. El atento percibira to que d istingue a Ruben de toda efimera moda 
rubeni ta . Lejos de disolverse en modas, el poeta verdadero las atraviesa. las deja atra . perdura. Lo cual. 
por su pue to, no vale solo para Ruben." Ruben y su herencia. p. 289. 

24 Federico de Onis despues de sefialar, convincentemente, Ia imposibilidad de reducir los "modos 
literarios" del modernismo a unidades o Ia "epoca modernista"a un "caracter comun", apunta: "El t riunfo 
del modcrnismo ( 1898-1905) trajo Ia producci6n de grandcs poet as individuates. que tienen poco de comun 
entre si. fuera de este caracter subj etivo, que ya hemos definido como propio del modernismo. y Ia presencia 
e n mucho de ellos de inOuencias francesas y rubendarianas, que vinieron a ser como el molde general de Ia 
epoca, pero que significan poco ante su radical y fuerte originalidad." Op. cit .. p. 185 y p. 186. 

2SCon su lucidez habitual Alfonso Reyes sefiala: " Un estudio mas analit ico arrojaria luz sobre esa 
misteriosa desviaci6n. csa equivocaci6n fecunda que se produce en Ia poesia de un pueblo cuando recibe y 
traduce el caudal y de una sensibi lidad extranjera. Porque lo cierto e que aquellos hijo~ de Francia brotados 
en America son muy difcrentes de us padres. acaso muchas vece a pesar suyo. aun cuando ellos mismos 
declarenla filiaci6n . Este fen6meno de independencia involuntar ia C) lomas intere~antc que encuentro en el 
modern ismo americana. y lo qce todavia esta por estudiar." Citado por Federico de Onis. Ibid., p. 184. 

268 aldomero Sanin Cano. Op. cit. . p. 177-182. 
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no fortuita entre cambios formales y la intension de los modernistas de 
acercarse (o mejor todavia: la intensidad con que los modernistas se 
insertan) al "modo de pensamiento de las gentes"27 que religa con Ia 
importantisima investigaci6n de Pedro Henriquez U refia28 sobre Ia 
versificaci6n irregular en el espaiiol, de clara raigambre popular y que 
tanto ensayaron los modernistas; por ultimo, para no seguirnos exten
diendo, a los analisis de motivos como los de Ricardo Gull6n sobre el 
indigenismo y el pitagorismo,29los de Rafael Ferreres sobre Ia mujer y Ia 
melancolia3o y, a nuestro parecer, los mas importantes de Ernesto Mejia 
Sanchez sobre Hercules y Onfalia3I y las "humanidades" de Ruben 
Dario,32 por Ia insistencia con que desmitifican el supuesto exotismo 
caracteristico de los modernistas,33 segun el cual estos elementos 
obedecerian a un dandismo frivolo, al decorativismo gratuito heredado 
del art nouveau, a un alarde inutil de erudici6n, y si les va bien, pero en 
to no casi siempre despectivo, a una especie de "horror vacui" ala manera 
del barroco literario. 

27Jbid., p. 180. 

Waldo Cesar Lloreda 
Universidad del Sagrado Coraz6n 

lSPedro Henriquez Urena, La versificacion irregular en Ia poesia castellana. 

29 Ricardo Gull6n, Op. cit. , p. 62-77 y p. 104- 136. 
JORafael Ferreres, La mujer y Ia melancolia en los modernistas. en: Lily Litvak (comp.), Op. cit., p. 

171-183. 
31 £rnesto Mejia Sanchez, Hercules y Onfalia, motivo modernista. en: Lily Litvak (comp.), Op. cit. . p. 

185-199. 
J2 Emesto Mejia Sanchez, Las humanidades de Ruben Dario, en: Cuestiones rubendarianas, p. 137-160. 

3JMejia Sanchez apunta, por ejemplo, que "Ia mitologia cobra nuevo vigor. No es mero afa n erudito y 
ornamental." Y mas adelante en el mismo articulo concluye: "EI uso de Ia mitologia y sus simbolos por los 
modernistas no supone frivolidad , sino un enriquecimiento significativo." Hercules y Onfalia, motivo 
modernista, Op. cit. , p. 185 y p. 199. 
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