LA SATIRA DE MATEO ROSAS DE OQUENDO:
EL CARNAVAL Y LA TRANSGRESION!

Introduccion

La Satira hecha por Mateo Rosas de Oquendo a las cosas que pasan en el Pirii,
ane de 1598 es un largo romance que se inserta dentro de la trayectoria histérico-
literaria que Mikhail Bakhtin ha denominado como “literatura carnavalizada’: al go
que supuestamente conduciria a neutralizar la critica social y politica del discurso
satirico, favoreciendo el juego lingiifstico y la parodia jocosa e intrascendente.? E)
texto, en sus lineas mas generales, abraza las tipologias de discurso escrito y oral:
empieza como un testamento o carta de despedida de su narrador quien, luego de
una estadia de diez afios en el Peni, se alista para regresar a Espafia; y de inmediato
5S¢ pasa a un sermon cuya denuncia de vicios y costumbres arremete principalmente
en contra de un mimero de tipos ya convencionalizados porel género satirico, como
viejos verdes, mujeres lascivas, adilteros, cornudos, seductores, virgenes falsas,
soldados, esclavos, etc. Hay, sin embargo, otros momentos en que el poema
establece una relacion directa con cierta realidad colonial, sobre todo al vituperar
el oportunismo y ostentacion de la corte. En estos momentos la voz del satirico,
aunque relativizando su denuncia por medio de la comicidad, parece aliarse con las
voces de un sector critico de soldados y conquistadores espafioles, pobres muchos
de ellos, que estaban siendo desplazados por una nueva clase buroeratica y litigante.

Para la caracterizacion ‘carnavalesca’ del poema hay tres factores, muy
estrechamente interrelacionados, que deben ser destacados. Primero, el texto se
permite una constante fusion contradictoria de elementos normalmente polarizados
por la logica convencional; aunando, por ejemplo, el bien y el mal, lo espiritual y
lo corporal, lo divino y lo diabslico, lo culto y lo popular. Luego el poema se
presenta como una suerte de mosaico parodico y subversivo en el cual, por medio
de citas, alusiones y recuerdos, se entrelazan una variedad de tipos discursivos,
entre otros la épica, el sermén, el emblema, Ia lirica amatoria, la biblia, 1a carta de
relacion, el testamento, la confesion, el retrato, la comedia, el entremés, el sueno
o visién y la picaresca; heterogeneidad genérica ésta que a la vez va acompaniada

Una version preliminar—y mas breve —de estearticulo fue un trabajoleido en abril de 1990 enla Universidad
de Masssachuselts en el congreso Reflections of Social Realiry: Writings in Colonial Latin America. Esa
version serd publicads en sus aetas por la University of Massachusetts Press como “Rosas de Oxquendo Sdrira:
Carnival Necromancy, and Political Subversion.™

B

La bibliografia sobre Bakhtin abunda, Las ideas petiinentes para este ensayo se hallan, en parte, en su
Problems of Dostoevsky's Poerics, pp. 100-122, Patn una elsboracién més detallads de Ia filiacicn
carnpvalesca del poema, véase Pedro Lasarte, “Mates Rosas de Oquenda: la salira v el carnaval™.
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de una variedad de referencias medicinales, practicas religiosas, descripciones de
comidas, vestimentas, bailes, musicas, y datos histéricos y geograf icos.” Finalmen-
te, un tercer rasgo importante, y que informa casi todo el poema, es un lenguaje
polisémico que por medio del juego lingiiistico y la anfibologia semantica constan-
temente subvierte la referencia del discurso, y lo abre a la jocosa e irreverente
alusion sexual.

Para los propésitos de este ensayo quisiera inicialmente reflexionar en breve
sobre la recepcion por parte de algunos lectores del ya bien establecido—¥
utilizado—concepto bakhtiniano de la literatura carnavalizada, sobre todo en torno
a las posibilidades de revelar una critica ideclogica en su constante transgresion o
parodia de textos literarios. Por un lado, criticos de orientacion marxista como
Terry Eagleton asumen una posicion negativa. Para ellos la asociacion del texto
carnavalesco con la “relatividad jocosa” y el ritual popular folklérico convertirian
su accién subversiva en un tipo de “valvula de escape”™ que si bien acude a la
denigracion de formas y jerarquias dominantes, lo hace solo momentineatnente,
para luego regresar a la norma institucionalizada. Segun Eagleton,

Carnival, after all, is a licensed affair in every sense, a permissible rupture of hegemony,
a contained popular blow-off as disturbing and relatively ineffectual as a revolutionary
work of art. As Shakespeare’s Olivia remarks, there is no slander in an allowed fool
(Stallybrass 13).

Por otro lado, la lectura de la parodia carnavalesca hecha por Linda Hutcheon
enfatiza su paraddjica vacilacion entre lo transgresivo y la autoridad como una
constante inevitable, aceptando asi —quizds—una mayor fuerza critica. Segun ella,

parody can be seen ... to be a threatening, even anarchic force, one that puts into question
the legitimacy of other texts ... Neveriheless, parody's transgressions ultimately remain
authorized—autherized by the very norm it seeks to subvert. Even in mocking, parody
reinforees; in formal terms, it inscribes the mocked conventions onto itself, thereby
guaranteeing their continued existence (100),

Y luego concluye que esta contradiccion deviene de la

bi-directionality of the legitimacy of parody itself. The presupposition of both a law and
its transgression bifurcates the impulse of parody: it can be normative and conservative,

En este senlido el poema recuerds también la definicidn etimologien de satira, la de “olla podrida de manjares
varios” (Cotominaz). Segin Gilbert Highet, la palabra "satire” proviene del latin safura, que significaba
“primarily ‘full”, and then comes to mean ‘s mixture of different things’ ... a dish full of mixed-fruits offered
to the gods was called lanx sature ... the essehse of the original name therefore was variety” (p. 231}, Ademas
de su filiacion carnavalesea, la heterogeneidad discursiva del poema podria también relacionatse con lo que
Naorthrop Frye ha llamado “anatomy™ (pp. 308-314), o con lo que Rosalie Colie muy apropindamente ha
denominado 1a orientacién “inelugionista™ del renacimiento.

En palabras de Bakhtin: *As opposed to the official feast, one might say that carnival celebrated tempotary
liberation from the prevailing truth and from the established order; it marked the suspension of all hicrarchical
rank, privileges, norms, and prohibitions™ (Rabelais, 10).
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of it can be provocative or revolutionary ... In Bakhtin's terminology, parody can be 4
centripetal —that is, a homogenizing, hierarchizing influence. But it can also be a centrifu-
gal, denormatizing one. And I think it is the paradox of its authorized transgression that is
at the root of this apparent contradietion. Parody is normative in it identification with the
Other, but it is contesting in its Oedipal need to distinguish itself from the prior Other ( 102).

Ahora, teniendo como trasfondo esta problematica recepeion de las posibilida-
des ‘transgresoras’ de la literatura carnavalesca, lo que deseo llevar a cabo en |as
siguientes paginas es una lectura de ciertos pasajes del poema de Rosas para ver que
si bien éste abraza el codigo del carnaval, a la vez si se permite una seria y
tendenciosa critica de ciertas instituciones del poder colonial.

El sujeto carnavalesco y la magia

El poema empieza con los siguientes versos:

Sepan quantos esta carla

de declaraciones graues

y descargos de consiengia

vieren, como el otorgante,

Mateo Rrosas de Oguendo,

que otro tiempo fue Juan Sanchez,
vezine de Tucuman,

donde of vn curso de artes

v aprendi nigromancia

puesto ya el pie en el estribo
para salir destas partes,

en lugar de despedida

determinoe confesarme

y descargar este pecho

antes que baia a enbarcarme (vv. 1-18, el enfasis es mio).

De aqui es importante subrayar que el narrador desde el principio anuncia haber
estudiado, en un pasado remoto, el arte de la nigromancia, pero curiosamente esto
no le ha llamado la atencion a ninguno de sus lectores, ni siguiera a aquellos que han
intentado construir una biografia del autor a partir de su poema. Cabe reconocer que
una lectura algo apresurada pareciera corroborar la idea que esa primera mencion
de la nigromancia es quizas marginal y de poca importancia; pero una lectura mas
atenla mostrara que en varios pasajes el narrador regresa no sélo a su asociacion con
la magia, sino también a ciertas creencias de la herética secta de los “alumbrados™,
Todo esto, como veremos luego, resultara, implicitamente, en una critica de cierta
estructura del poder colonial.

Antes, sin embargo, quizas valga la pena detenernos brevemente en lo gue
constituian estas practicas condenadas por la inguisicion hacia fines del siglo
dieciséis y principios del diecisiete. El arte “abominable” de la nigromancia se
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asociaba, desde sus inicios, con el deseo transgresor de adquirir una videncia
sobrehumana. Pedro Ciruelo, por ejemplo, en su Reprouacion de las supersticiones
y hechizerias (1530), nos dice: “aquella arte maldita: con que los malos hombres
hazen concietto de amistad con el diablo: y procuran de hablar y platicar con el para
le demandar algunos secretos que les reuele: y para que les de fauor y ayuda para
alcangar algunas cosas que ellos dessean” (48). Ahora, si para la sociedad espaniola
dc ln época el mundo de las brujas y la hechizeria ha sido estudiado muy
adecuadamente, es interesanies notar que para el contexto peruano parece que no;
claro esta, excluyendo aquellos estudios que si se han preocupado por la idolatria
y por las llamadas practicas supersticiosas del indigena. Quiza uno de los problemas
con que se enfrenta el historiador es, en parte, la desaparicion de la documentacion
de los procesos inquisitoriales del Peru. Es sélo a raiz de la Historia del tribunal de
la Inquisicién de Lima, de José Toribio Medina, extenso estudio que se basa en
documentos hallados en archivos espafioles, que se conoce algo de los juicios
llevados a cabo en el virreinato peruano. Curiosamente, en la obra de Medina si es
facil encontrar un nimero de referencias a procesados por participar en practicas
divinatorias y magicas. Por ejemplo, el 30 de noviembre de 1587 hubo un auto
pliblico en el que se castigo a un tal “Pedro Gutiérrez de Logrofio ... por haber dicho
y hecho muchas cosas de embustes, de nigromancia y arte magica ,trayendo consigo
anillos, manillas y argollas con signos y caracteres desconocidos, ... recibio otros
tantos azotes, después de salir con vela y soga” (233); o un tal “Francisco Lopez de
Osuna, hombre perdido y jugador, porque examinando las lineas de las manos a
cierta persona, le pronosticé que dentro de pocos dias se habia de morir” (272). Por
otro lado, los “alumbrados” formaban parte de una secta religiosa heterodoxa
hispanica que protestaba en contra del formalismo de la iglesia y que preferia una
comunicacién interior y directa con Dios, algo que con el protestanismo fue
duramente perseguido por el Santo Oficio. En palabras de Marcel Bataillon, por
ejemplo, los alumbrados serian “el enemigo intimo de la ortodoxia espafiola
durante todo el siglo XVI” (61). Para nuestro caso es asimismo importante notar que
tales creencias existian en el virreinato peruano, algo que ha sido bien documentado
por Alvaro Huerga en Los alumbrados de hispanoamerica (1570-1630).

Ahora, si Rosas de Oquendo, ser historico que vivio en Lima, verdaderamente
participé de tales actividades heterodoxas es algo que queda fuera de nuestra
preocupacion. Lo interesante es ver que si existia un contexto en el cual se
practicaba la magia y se seguian las ideas de los alumbrados, y que en cierto sentido
el poema satirico se alia con ello. Pasemos entonces, nuevamente al texto.

Como hemos visto, el poema ostenta ser una confesion de su narrador, quien,
arrepentido de una vida pasada, asociada entre otras cosas a la magia, denuncia los
vicios y la corrupcion en el virreinato del Peri. En cierto momento, por ejemplo,
hallamos un largo discurso de auto-acusacion y contricion:

Yo del rretablo del mundo
adoré la falssa ymagen
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¥ aunque le di la rrodilla

¥ le ofresi basallaje,

ya con las aguas del sielo
boy xauonando su almagre,
De su rrespetado tenplo
beneraba los altares,
doblaba sus hornamentos,
y madrugaba a insenzalle;
mas ya el yddlatra gusto
dexo los rritos bestiales,
echo sus aras por tierra,

y profand los altares,
Olbida sus seremonias

¥ las oras ynfernales,

por ocupar las que quedan
en exersisios loables (1967-84).

Cabe reconocer que este pasaje, que parece ser una confesion de idolatria, es mas
bien un reconocimiento del narrador de su supeditacién al mundo material ¥
transitorio, alegorizado por la diosa Fortuna. En muchas ocasiones se queja de ella.
Por ejemplo,

Diome .., su cunbre,

y al tienpo del derribarme

dexome sin bien ni bienes

Nl amigos a quien quejarme.

Pazé por sigle de oro

al golfo de adbersidades:

ayer cortezano ylustre,

0¥ un pobre caminante, {vv. 75-82)

Ahora, sin embargo, hay que anadir que 1a tradicional referencia a la diosa
Fortuna se halla mezclada con otras dos alusiones que si se alejan de la convencion
para insertarse en el ambito de lo prohibido. El narrador, entre sus quejas y
arrepentimientos, nos dice: “consideré las estrellas” y “desentrafié minerales”
(2013-14). Primero, la doble vision, la de mirar hacia arriba (a las estrellas) y la de
mirar hacia abajo (a los minerales) involucra, porun lade, un deseo de comprension
totalizante, de curiosidad o videncia del mundo natural, y de los misterios que éste
encierta—preocupacion hallada en la ciencia de la nigromancia. La practica de
“desentrafiar minerales” que a primera vista podria leerse como actividad minera,
a la vez encubre una referencia a la lecanomancia, o lectura de las piedras para
predecir el futuro, practica condenada por la Inquisicion. De modo semejante, el
“considerar las estrellas”™, por su yuxtaposicién con ese otro verso ha de referirse
noalameraastrologia, de cierta aceptacidénenla época, sino mas bien a la astrologia
judiciaria, que pretendia pronosticar el futuro: ejercicio magico nuevamente
condenado y perseguido. Otra vez en palabras de Ciruelo: “el astrologo que quiere
aplicar las estrellas ... es vano y supersticioso, y tiene pacto secreto con el diablo.
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Y ansi es apostata de la religion christiana: y deue ser castigado como medio
nigromantico” (58).

El narrador entonces si abjura y se arrepiente de su asociacion con la nigroman-
cia: y es con esta voz—la de un contrito—que se permite denunciar la corrupcion
y entregar sus consejos a favor del bien. Asi, por ejemplo, advierte que el que
deseare alcanzar un verdadero conocimiento, “encomiéndeselo a Dios [ que lo
demas es disparate™ (1247-48). Ahora, es importante notar que tradicionalmente
los sermones satiricos como el de Rosas, por razones de persuasion, han utilizado
este tipo de confesion o conversién como estrategia para crear una figura narradora
virtuosa, un vir bonus: eh nuestro caso un contrito con conocimiento “verdadero™
hacia el cual el oyente puede simpatizar y asi ser movido hacia su propia
recapacitacion y posible conversion.” Lo que pide la convencion literaria en estos
casos es enlonces una escision entre el yo pasadoy el yo presente, que ahora se halla
arrepentido y renovado. La Sdtira de Rosas, sin embargo, subvierte tal proceso y
unidad ontolégica al sincronizar los dos polos del narrador. Ademas de reiterada-
mente enfatizar su abjuracion, como veremos, el narrador a la vez hara alarde de su
participacion activa en el mundo de la magia. Su palabra satirica acudira asi,
simultaneamente, al favor divino y al pacto con el diablo. Veamos entonces algunos
ejemplos de esta segunda mascara, ‘negativa’, del narrador, que a lo largo del
poema, muy apropiadamente, aparece algo velada.

En un momento, luego de haber denunciado la falsedad e hipocresia de las
mujeres, recapacita sobre su poder de videncia:

Para comingo no ay lebas,

comiensen a tributarme

que descubriré sus vendas

v no podran conserbarse.

Bien sauen ya que comigo

lo mexor es amistades

que beo debajo del agua

¥ 30y pescador de bagres,

y entre sus Laidas v Floras

no ay encanto que me encante (453-62, el énfasis es mio).

Aqui el “ver debajo del agua”™ bien podria ser una simple exageracion o un alarde
algo picaresco de sus conocimientos y experiencia del mundo del engafio. Sin
embargo, en el contexto que venimos leyendo estos pasajes, esta referencia a la vez
descubre otra prictica comun y condenada del mundo de la hechizeria: la de la
hidromancia, o de conocer la verdad y el futuro por medio de la lectura del agua.

De modo semejante, en otro segmento satirico, el narrador al atacar sarcastica-
mente los engafios y pretensiones de los advenedizos de la corte, dice:

*  Por ejemplo, para el caso de Horacio, véase Robert Durling, pp. 13-26 y Martin M. Winkler. Para Maynard
Mack la creacion de una “persona” satirica virtuose, un virbenus, seria uno de los rasgos mds comunes del
pénero (BO-92.
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los que fueron al inglés
cuentan marauillas grandes,
los otros de la Maual,

los otros de Ytalia y Flandes

El otro tiene vna carta

de su amigo el Condestable

que le abissa como el Rrey

ba a una xornada inportante,
dende ba por mariscal

vn hermano de su padre;

y 51 ¢l en esta ocasion

se hallara en aquellas partes

sin duda fuera proueido

por xeneral o almirante (643-52),

Y curiosamente, para revelar la falsedad de estas palabras, el satirico nuevamente
parece recurtir a su poder sobrenatural. Nos dice, con cierta mueca sarcistica:

Muerto yo por estas cosas,

gusto de oir sus dislates

¥ ber vo mapa confuso

en manos destos orates (699-702).

La referencia a observar un mapa confuso en las manos de los cortesanos rinde
ahora una alusion a la quiromancia, practica nuevamente asociada con el poder del
mago. Recurramos otra vez a Pedro Ciruelo, para quien “los hombres Y mugeres
vanos miran a los otros las lineas o rayas que tienen en las manos: y por alli se dizen
su buena o mala ventura que les ha de venir o que les a venido™, Yy éstos, nos advierte,
“tienen pacto secreto con el diablo™ (60).

Lo que observamos, entonces, es que la referencia inicial a la nigromancia si
reaparece a lo largo del poema, aunque incorporindose al narrador de una manera
ambivalente. Lo que podriamos llamar su “punto de vista™ sufre una suerte de
descentralizacion carnavalesca que atina dos facetas contradictorias: la del abjura-
do y la del practicante de la magia. Tal duplicidad, sin embargo, no es nada nuevo
€N este poema: es mas bien un binomio m4ds de una serie de mascaras ‘contradic-
torlas’ que reviste este narrador, y algo que responde a las convenciones de la
literatura y el sujeto carnavalizados.® Pero pasemos ahora a ver cémo la filiacion
heterodoxa del narrador a la vez nos permite vislumbrar una critica del sistema
colonial peruano,

& Sobre el sujelo carnavaleseo en el poema véase Pedro Lasarte, "Mateo Rosas de Oquendo ¥ la escrilurs
auliobiografica®,
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El narrador y los alumbrados

En los versos 1387-1404, que son muestra del lenguaje anfibologicamente
obsceno del poema, se halla un pasaje que satiriza ciertas practicas religiosas de las
“cofradias de disciplinantes” del virreinato, sobre todo la prictica del ayuno y la
flagelacion.” El ataque del satirico subvierte la supuesta severidad ascética al narrar
las actividades de los disciplinantes con un lenguaje de conocida alusion sexual.
Veamos:

en casa del conhitero
vienen lodas a xuntarse,
donde les dan colasion
para que no se desmayen;
alli se dan labatorios

y se ensienden los siriales,
y moxan las disiplinas,

y les mecoxen la sangre.
Derramen ellas la suia
que Yo quicro TTeZerLarme
para cofrade de luz,

y quando ellos acauaren,
con mi candela ensendida
alunbrare a todas partes:
tendré xeneral dominio
sobre sus particulares,

y s6lo les haré lunbre
guando las suias faltaren (1387-1404).

Que estas ‘disciplinantes’ se ‘junten’ en casa del confitero tiene una doble alusion
erotica; “juntarse” es una clara referencia al coito, y “dulces™ o “confites” siempre
ha tenido una acepcién popular sexual. Por otro lado, tanto dar colacion (es decir
“el bocado que se toma por la tarde el dia del ayuno”, Covarrubias), como dar,
labatorios, son nuevamente referencias al acto sexual! De modo semejante,
“encender los ciriales™ y “mojar la disciplina”, son alusiones falicas (disciplina o
litigo es falo);® v la “sangre” que recogen es entonces el semen.'”

Ahora, los ‘cofrades de luz’, a los cuales prefiere aliarse el narrador, refiere a
los “disciplinantes de luz’, quienes en las procesiones llevaban “cirios y faroles™;
mientras que los de sangre eran “los que se azotaban™ (Rufo, 152, n. 18). Asi, con
la ‘candela (o vela) encendida’ —alusion falica—el narrador nos dice jocosamente

Para las cofradias limefias de la época véase Bernabé Cobo, libro 111, cap. xxxvi, pp. 455-457 y Fray Diego
de Ocafia, pp. B3-88,

* Of algo igunl en Alzieu, 43, 10 (p. 64); ¥ cf. Cela, s.v. lavariva.

Por ejemplo, en Alzieu: “El conde, que era astuto, ¥ supo dénde fle dijo, haciendo rueda como pavoJ que le
encendiess un cirio que train® (42, 9-11; p. 60}. Cf. Cela, s.v. ldtigo; y para “mojar” como coito, v. Cela ¥
Alzieu, 52, 26 (p. §7).

W Cf, Alzieu, 126, 4 {p. 246).
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que ¢l *alumbrarfa a todas partes’, haciendo alarde su poder y capacidad sexual,
Esta.iltima lectura es reforzada por el vocablo “particulares” que pertenece a un
conocido grupo de palabras (como ‘especular’, ‘calcular’, ‘vincular’, etc.) que por
alusion paronimica se les asociaba con “culo™.!! Finalmente, “hacer lumbre” seria,
en este contexto, “excitar™.

Lo que observamos, entonces, es que el poema jocosamente subvierte—o
relativiza—la practica ascética, yuxtaponiéndola con la promiscuidad sexual; esto
por medio de un eddigo burlesco ya convencional. Lo interesante es que el
fragmento a la vez ostenta (0 esconde) una referencia—tambisn jocosa—al
iluminismo. El narrador con su preferencia por las “cofradias de luz” asume
“secretamente” la mdscara del alumbrado, y su deseo de “alumbrar™ al projimo
conlleva un jocoso recuerdo de la comiin (aunque hoy algo debatida) asociacion de
la secta con el libertinaje sexual.? Podriamos conjeturar entonces que el poema, en
este segmento, si bien imita ciertas convenciones literarias de la tradicion burlesca
(¥ carnavalesca), al involucrar en ellas una referencia al iluminismo simultinea-
mente parece arremeter en contra del celo de la Santa Inquisicion,—dérgano de gran
importancia en el proceso de conquista y colonizacion de América,

La nigromancia vy la subversién politica

Pasamos ahora a estudiar otros dos encuentros del poema con la heterodoxia,
pasajes en los cuales la asociacion del narrador con la magia traslucen, implicita-
mente, otra critica de la institucion colonial. Veamos.

Un dia el narrador se halla paseando porlacalle y se encuentra conun personaje
lujosa y ricamente vestido. Cito algunos versos:

Yo vide en sierta ocasién

v honbre de muy buen talle,
con vna cadena de oro

¥ término de honbre grave

¥hna camisa de encaxe

¥ bordada de abalorio

la pretina y el talabarte:

bohemio de razo negro

senbrado de vnos cristales ( 1445-56).

N vYiasa Alzieu, 129, n. 12, Pp. 251-252.

nueva luz, y el espirity que fingian, persuadian a los simplezillos ignorantes, ser & verdadero espirity el
errado, con que pretendian alumbear las almas de sus saquaces: que por esto se llamaron alumbrados, cuyos
preceplos ¥ leyes venian a parar todas en rendise ¥ cbedecer el imperio de la carne™ (Mérquez, 79). Para la
controversia en lorno a las actividades sexuales de Jos alumbtados véase Mirquez.
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Luego sigue una larga y detallada relacion de las vestimentas, joyas y modalidades
de este presuntuoso personaje (“el aderezo de la gorra | con vnas perlas mui
grandes,/ ... [ espada y daga dorada /[ con sus molduras y entalles...”, 1459-68).
Curiosamente, sin embargo, el pasaje se interrumpe abruptamente para pasar a los
siguientes versos:

Otro dia [es decir al dia siguiente] de mafiana

dexé tenprano la cama,
donde mis nesesidades

son madres de pensamientos
v agilelas de efermedades;

y antes de entrar en la plasa,
descuidado deste lanze,

vi ¢l cavallero que e dicho,
estoi por dezir en carnes:

vn calson lleno de mugre,
de muy basto cordellate,

v zaio cuyo meiniendos
vnos de otros se azen

Quando le vi desta suerte
comenseé a marabillarme:
si es este ¢l honbre de ayer,

y después que me enlere

en el rrostro, cuerpo y talle,

ITEIme. ..

de ber aquel personaxe,

y por no soltar la rriza,

me fui la calle adelante (1487-1520).

Nuevamente, entonces, la narracion yuxtapone opuestos, aqui de un dia para otro’
la riqueza del personaje deviene en pobreza. Esto facilmente recuerda una variedad
de topicos de la literatura ascética que acusan la transitoriedad de los bienes
materiales y que denuncia el culto a la riqueza y la apariencia. Curiosamente, sin
embargo, este pasaje de Rosas transgrede cierta logica causal o temporal: la
transformacion del personaje de un dia para otro se percibe como algo casl
irracional o imposible. La respuesta a esto se halla en que el segmento recuerda, o
hace uso de las convenciones de un género de antiquisima tradicion, y en el mundo
hispanico, hasta ese momento, por lo general de seriay moralizante orientacion. Me
refiero al suefio o visién. La primera descripcion del hombre suntuosamente vestido
habria sido por lo tanto una aparicién en suefios para el narrador quien, al
despertarse y salit a la plaza se encuentra con el personaje ahora desastrosamente
vestido de harapos. Fl pasaje claramente moraliza en contra de la vanidad de los
bienes materiales; pero sin embargo parece encerrar algo mas. Hay que notar que
el didlogo del poema con varios géneros—en este caso el suefio—sirve a ratos como
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una suerte de indice para traer a colacion cierta ideologia con la cual se hallaban
convencionalmente asociados. Para el suefio o vision, que pertenece a una estable-
cida y convencional tradicién literaria, es importante mostrar que desde la antigiie-
dad se le habia relacionado con la sabiduria y el conocimiento magico."” Regrese-
mos otra vez a Ciruelo: “en los suefios de los nigromanticos ¥ adeuimos no ay
[certidumbre] ... y queda el hombre cegado y enganado del diablo™. Y afade que
“el que por los suefios adeuina las cosas que acaescieron, o acaesceran a los hombre:
S vano, supersticioso, y tiene secreto pacto con el diablo” (65-66). Es ahora
interesante sefialar que la realidad colonial, segin la documentacién del Santo
Oficio, atestigua esta preocupacién en el Peri: el diecisiete de diciembre de 1595,
por ejemplo, se da un auto, en el cual, entre otros casos semejantes, se halla el juicio
de Fr. Pedro de Monte, franciscano “que afirmaba tener visiones ¥ revelaciones en
suenos” (286). En la Sdtira podemos entonces ver un recuerdo de la filiacion del
sueno-vision con la magia, recuerdo que yuxtapone la ortodoxia con la heterodoxia
y. podria decirse, “demoniza™ un género tradicionalmente serio; y aun mas
importante quizas, un género “oficial” que se utilizaba, en parte, para la empresa
imperial. Baste recordar, entre otros, las visiones reli giosas que formaban parte de
la iconografia hagiografica que se utilizaban en el proceso de evangelizacidn, tanto
efl narraciones como en autos sacramentales.* En este sentido, entonces, podemos
argilir que la descripcion jocosa y la relativizacién carnavalesca que une lo divino
con lo diabolico le entrega al lector la posibilidad de percibir una transgresion mas
del orden institucional.

Otro didlogo intertextual que se relaciona con la ni gromancia es el de la
inclusion del diseurso o codigo épicoen el poema. Ya que en otro lugar he mostrado
en detalle como la Sdtira de Rosas hace uso de una variedad de férmulas prescritas
por la poética para los géneros heroicos, baste aqui acercarnos a un pasaje de su
conclusion.” En la recapitulatio (versos 1939-2020), al pasarse revista del abun-
dante contenido de la obra, se escucha un recuerdo parodico del poema épico quizas
mas conocido y elogiado de la colonia, la Araucana. Cito primero algunos versos
finales de Ercilla, versos que forman parte de la convencional relacién de servicios
¥ peticion de favores de la literatura colonial:

iCuantas tierras corri, cudntas naciones

hacia el helado norte atravesando

y en las bajas antarticas regiones

el antipoda ignoto conguistando!

Climas pasé, mudé constelaciones

golfos innavegables navegando (XXX VII, 66).

Véase por ejemplo, entre otros, Henry Cornelius Agrippa, en su Occulr Philosophy or Magic (1533), enp LIX
("0 Divination by Drearns™), Para la tradicién del suefio-visidn en la literatura, consiliese A.C. Spearing.

Veéase por ejemplo, entre oitos, Fernando de Armas Medina, pp. 435-439 v pedssim.
'* Véase Pedro Lasarle, “Mateo Rosas de Oquendo: la sdtira ¥ el carnaval ™.
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Ahora, lo que quiero mostrar es que en el texto de Rosas se halla una semejante, y
parodica, enumeracion de hechos y hazafias, pero de tan hiperbdlica y contradic-
toria configuracion, que sélo podrian ser atribuidas al poder sobrenatural de un
nigromante o demiurgo:

descubri nuebos caminos,
espuné lo inexpunable,
allang fuertes caslillos,
ganc siguras siudades,

con balas de blanda zera
rronpl muros de diamantes,

enmudesi los discretos,

y di lengua a los saluaxes
formé nubes en la tierra,
y edefisios en el ayre;
con amigos hise treguas,
¥ CON eneimigos pazes.

Pregone guciTas injustas

con mas dioses que un exicio
y mas sin Dios que vn alarue
{(vv. 1991-2020).1¢

El juego intertextual entre el poema de Ercilla y la alusion a la videncia o poderes
sobrenaturales del narrador de la Sdtira pueden ahora interpretarse como aun otro
ataque mas al poder colonial. Si recordamos que la épica es el género literario que
s se asocia con la defensa de 1a conquista, notamos que la parodia de Rosas, como
con, ¢l suefio-vision, al yuxtaponer lo divino y lo diabdlico, lo ‘demoniza’,
subvirtiendo aqui su utilizacion como movil para la mistificacion del caracter
providencial de la empresa imperial."”

Finalmente, hacia los ultimos versos del poema, en un momento metanarrativo
el narrador abandona el codigo oral, o sermon,-para referirse al caracter enigmatico
de la escritura de su texto y la importancia de la participacion del lector:

jSilensio pluma, callemos,
no pasemos adelante

Basia locar oslas cosas,
otro abra que las acabe

18 Para los antecedantes literarios de este tipo de snumeracion del poder del mago sobre 1a taturaleza, véase

Virgilio, Eneida, TV, 487491 y Lucano, Pharsalia, VI, 461 y ss. (en Ercilla, I, 146, n. 21),
Para dos posiciones diversas en toena a la filiacidn *imperial® de 1a Araucana de Ercilla véase Bealriz Paslor
v Francizco Javier Cevallos.

=
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A buen tienpo te rrecoxo,
dexemos negosios grandes,

que Som mas para senlirse,

que no para publicarse (2021-34).

Estas palabras, que en un sentido son autorreferenciales al juego conceptista o
anfibologico del poema, a la vez miran hacia la practica heterodoxa del mago, la de
velar el significado y conocimientos superiotes de su texto por medio del lenguaje
cifrado o enigmatico;"® y de inmediato, identificindose con su poema (persona-
volumen)," pasa a despedirse del Peru y del mundo:;

mirando mi persona
de la manera que sale,
boluiendo a tierra los OX0S,

diré Rrequiezeat in paze (2115-20).

Estos ultimos versos nuevamente aportan una complicidad con lo heterodoxo. El
narrador, al “volver a tierra los ojos™, dirige la mirada hacia el mundo subterrdneo,
hacia el mundo de lo diabélico; pero por otro lado se trata también de una alusion
metatorica al acto de esconder y “devolver” a su lugar de origen su poder vidente
de nigromante (es decir, sus "ojos”). Finalmente, el pasaje también recuerda la
practica comin del mago de *enterrar’ su libro ¥ con €l su conocimiento privilegia-
do y secreto.®

En conelusion, podemos recapitular que en el poema de Rosas la complicidad
del narrador con algunas practicas heterodoxas si se narra de acuerdo a ciertas
convenciones del llamado discurso camavalesco, sobre todo en lo tocante a la
figura del narrador v al didlogo parédico del poema con vatios géneros literarios.
Esta filiacion camavalesca, sin embargo, como espero haber sugerido, no niega la
posibilidad de leer en el poema una eritica del poder colonial en el virreinato
peruano de fines del siglo XVI y principios del X VII.

Pedro Lasarte
i Boston University

W Por ejempla, en Kutt Sal igmann, The History af Magic, vemos que, entre otras ejemplos, el mago Trithemius

(1462-1516) habia inventado un nimers da metodos ‘secretos’ de escribir, bajo los cuales &l elemento
heteradoxo se hallaba cifrado v escondide {p. 312). Véase también Mufioz, pp. 119-120, Por oiro lado s
Interesanie hotar que para Severo Sarduy la anamorfosis—figura retérica que entrega una “perspectiva
secreln”, ¥ que por lo tanto tiene mucho en comiin con la anfibologia del texto de Rosas— "se asocin, desds
su invencion, con las ciencias ocultaz, con lo hermétice ¥ ln magia™ (67).

Perscna tambien sighificaba “cuerpe”, ¥ “cuerpo™ era, a su vez, “los tomos o voli Menes qile Componen una
libreria" ( Dicciomario de Autoridades).

* Un ejemplo de esto es Michnel Scot (contemporaneo de Albertus Magnus), quien vivié en Toledo ¥ luego

Fue astrologo de Federico 1 de Sicilia. Sir Walter Scott, en su “Lay of the Last Minstrel”, recuerda que este
mage al morir habia sido enterrada Junto con su libeo de magin (Waxman, 6.
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