
APROXIMACION A LA POESIA DE 
JOSE LUIS QUESADA 

a reacnte poesta cc:nuoamericana se ha caracterizado tanto por su 
compromiso con Ia cfervescerue realidad socio-potrtica de I~ llhimos 

por IJ influencia que sobre ella ha ejercido Ia presencia en su medio de 
pero valloso grupo de poetas de alta calidnd.' La encrucljada pollrica y 

que sedebatcn estos poe los Ia ha selialado NicMio Urbina en un reciente 
IIObre el cooccpto de Ia modemidad eo Ia literature nicaragOense acrual: 

AI dop•e• Ia d«ade clo la5 oc:t..ma d._...,.., poellal de Ia modcnu.lad 
• tri"I'A dt D'OCVO C:O cNia,. La aWica ~ Rt..fa Cll 11'1~ ..__pelf Ia filcJko[ll eotttia de JmeSU0 tiempO, J< <DaiCDU11 <D COI)0o..1<) 
- d dcvcnu -pohllal de bs u.....;..n llisp&nolemcricaul. (Y tlj potll 
.......,porinco .. "" obtipdo a buscarUIIIeuguaJC c:apez de cnunciat Ia tnyccl«<a 
Ul.lnca y abrir DIICVW o<odci'Oiala modcmJdad. (9) 

U. pa!Jbru de Urbina haccn evidenteque, por lo meoos co Latino Am~rica, las 
-lbDcm ICIUales no difieren gran rosa de las pasadas: el escritor, sicmpre ha 

que confron1ar Ia wluACI6n poll1ica de su cnlomo micnlras ha laboraclo por 
Ia clfpresi6n capu de adccuar su tradici6n lilerarla a Ia &ensibilidad y a las 

~IIIJlanc:ias de su gcneracl6n. Sin embargo, Ia enfMicu seguridad con quo todos 
mtlcos inslstcn en llamur Ia atenci6o sobrc In importancia de Ia relaci6n 

en Ia obra de las recientes gcncraciones centroamcricanas es 

It::•:;: y justifica un examen dctenido tanto del panorama literario como de Ia 
que cada poeta ha dado al reto Janzado por Ia poesfa. 

HeoWI Antonio Bcnn!lda-en so ensayo "Cinco poew hondurcilos"'
.._ que Ia mls reciente poesla de Centro Amtric:a es una pocs!a comprometida 

L Qll...,.klo_<p .. .,... ..... pot<iaoxau-daa...-ula•-·bthd..SpoLI.oadoklo 
....... • flaor 6 t ··• •la de.,.•eec:j6e de a. CIWCN pot6ua ld.W (wr ntR ~ 8dblli 
J419).~(LilS2~-(I...K 791JB 6 • (Lilllll)) -lld!olaC(I!Cioo- 'Mx 
,..._...,. ... --· • oNJim Ia I!OCiedooldol &... ._lido I. Ia pom -1'-a 1 
0-••969.l.t.-.. ....--·--•tcanatde-qocaalln-
ll r- !It b-en 1977, y l.la .........--.....a 1 d .. .,...., dc:ITocoml<mo del dirudot 
!lllalltilkn,. AAMia&l<> Somou •• 1979 (L.H. 79). 

1 Tl'llb cll01 poew ampUamcntc rcc:onoddOI en tl !mbttu ln1cmadol\ll £111 a e.l c:uo de tu• nlcar~,a~enses 
roblo Antonio C .. dra ( 1912) y l!mc.tu Canlellal (192.5) y de lot jo1YIIIIilfo00. Oatlb<l Alolj!lt (""'Ida en 
NICI!aiU .. 192.4) y Roque Dai1D11(19J5· 19'7S). 

1 t. aacn poc111 del tlt•lo- Aluu IWiltt2 (J9:'3l. Rip>bcno l'atodo& ( 19ol8). Jool t..m o..-cJa ( 1948). 
alcoolo M•-(1949) y Hcnclo CooodW.. Moya{I9S7). £1..,\!dio!lt Bmn6clu .U.. <1o lllrodua:i6a 
~~ -<~~~·--cr·v..,rpe E<l!laoWGaa,......,,,.,> ,,.., ... , ~~o~........... ...,...,-...s.~-...- ... ~-... .... ls.l«ndraJ..----. 
.,_~ .. Cioo .... -tll--
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que~ caracteriza por su c!nfasls en "Ia social," elemento que 61 no COD$idera "aait 
marginal m4s o menos fortuito, sino un peso fundamenlll.l en Ia concepc:i6n lOIII 
de sus obras" (189). Anade, que en sus peores momentos este enfasis ha llevlllla 
~a un revival del planfleto," que ba dado pie a una "[m ]ullitud de poemas ai.-o. 
y/o comprometidos," incapaccs casi todos ellos de bacer verdadera pocsla 
( 189). Pero tambien ha tenido d efccto de inspirar a cstos poet as a cultivar "lol 
ra.'gos que c-.tracterizan Ia buena poesia: esa secreta correspondencia ellUI! cl 
contenido de una vivencia o lmuici6n y Ia estructura formal dentro de Ill que • 
gesta" (190). Tennina afirmando que aunque los cinco companen una mes. 
atracci6n por el uso de Ia. lengua cotidiana, se caracterizan tambien por .. 
expresi6n individual muy bien diferenciada: Morganizan sus im!geou, sa 
ritmos y. por otro !ado, sus precisos giros y tonos, de manera completalllCIIIC 
personal, [aunque] es llcilo encontrnr on rasgo unificador eo el rescate (o 
redimcnsionamiento) dellcnguaje cotidiono, en Ia incorporaci6n del bahla coloquial" 
(190-91). 

AI resumir las patabras de BermUdez se observa que para el, Ia obm de eSiol 
cinco poetas se caracteciza por el compromiso social, Ia unidad de fondo y forma J 
eJ u.w dellenguaje cotidiano. Ademas, Bermt1dez suhraya tam bien que cada poc:11 
organ.iza so propia creaci6n de manera totalmente personal. Para confirrnar $a$ 

apreciaciones criticas basta con una l.ectura snmaria de los poemarios, pero delermiua 
en qu~ consiste Ia originalidad de cada uno deellos requiere un anAlisis rnuchomu 
detenido. Y cs precisamente cste tipo de lectnra cuidadosu Ia que me propnogo 
Uevnra cabo en los verso~deJos6 Luis Quesada, pocta que a pesarde Ia altacalidad 
de su obra es uno de los meoos estudiados del grupo. Espero que ml aproximaa«lo 
a su mundo poetico (que por fa Ita de espacio me limitarc! a llevar a cabo !8Ds61oca 
uno o dos poemas de cada tibro), establezca ciertos parometros de temas y esti1o 
que den pie a otros estudios encaminados a estableccr Ia significaci6n total de M 

obra. Senl eotonces cuando se pueda determinar hasta quE punro su expresicla 
poc!tica ba sabido adecuar su tradici6n llteraria a las nuevas circunstancias y a Ia 
sensibilidad de su generaci6n. 

Hasta cl momenta presente, Quesada ha publicado cinco Iibras y tiene un sexto 
intdito. Por arden crono16gico, sus poe marins son los siguientes: Porque.no es~ro 
mmco m6s volver (Premio UniverSidad de Costa Rica, 1978), Cuadernc dt 
resrlnronios (Premia de Poes Ia Universidad de Honduras, 1980), La vida comiiiUIII 
guerra (Segundo Premio de EOUCA, 1981), Defen:sa de los animates antiguas 
(1985). Sombra del blanco d(a (Premio de Poesia w Juan Ram6n Mnlina," 1985) y 
Jardfn de lasjiulas(in~dito). Ya antesdequeellectortenga laoponunidaddealxir 
sus p4ginas.Ios t:ftulos testimonian Ia evoluci6n del au tor: su temprano comprorni$o 
social y humano, y Ia cxpresi6n directa, coloquial casi, que acompaiia esta primm 
fase de su creaci6n po~tica, as! como Ia creciente opacidad de lengua e im6genes 
que revelan sus Iibras m4s recientes. Ademas, lcldos en orden de aparici6n, los 
tftulos indican tambien el crecienre bagaje metaflsico que van adquiriendo sus 
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COCI$iJU•cnte hcrmebsmo de su expresi6n, que en varios de sus ultimos 
••-.&Uu~m.enle podria ealifiC31SC de cotidiana.' 
-.!tlilllfll de Quesada, publicado en1974, cs doblemente ~ig111 fauvo.wuo 
111111-lo que su obra ua en csos momentos como por anunciu Ia direcci6n 

en cl fu1uro. L:ido de5de el JXCSCnle, cl t1tulo in~•ta a ser interprctado 
~ 1Del.iifora (fondo y forma) de su murulo poetico total Me explico: por un 
bllbijlflc•ilad de 105 vari05 significados implicitos en ti-Porque no espero 

vola"tr-sinletizan con gran acierto varias tcndcncias de su obra: tamo 
ooto16gico y trnscendeme como las mas prngmdticas y mundtmas. Por 
y al nivel de Ia lengua, el titulo remeda una expresl6n cotidiunu, que se 

'*'di111ami~rmo y crnotividnd por mcdio de dos recursos pnncipale.,: prlmcro, 
... llll'kl co prim(ra persona y de forma convcrsacionnl (es rcspuestn a una 

ao enunciada explfcitamente, pero en Ia que la voz pottlca capta de 
Ia atcaci6n del lector invit!ndole a dialogar), y, segundo, 111 alterar 
Ia ~inWi$, colocando el ahora sugerentemente pottoco adverbao nunca 
dosve~ 

lpiiaacr poema dellibro, sin tirulo y e:scrito en veno hbre, como lo esdn Ia 
ca ala breve colecci6n. continua ya desde cl primer verso (MPero €1 tiene 

qae ro.udwle" (9]). el diAiogo iniciado por cl utulo. Aunquc. n6te.se 
que. cl indavadualizador ~o ~ implicno del titulo se conv1ene aqul en un 

llllaaJ.-si bien uruversalmcnle mas abarcador-"tl M E1 cambao de pronombres 
Ia connntacl6n metofisica al convcrtir aJ hombre e~pcclfico en metafora 

humano en &encml, sugiriendose asi que no cs s61o cl hablnnie llrico el que 
nuncu m4s: Cb todo hombre el que por fucrzll tiene que marchnrse parn 

Oucso~a hllce resaltrar Ia importancia de e~tc verso ul coloeurlo solltario 
el bombro-y reduclr a el toda Ia primcra cstroCa; vcrso-csuofa que 

coatinuar cl didlogo sirve tambien para subrdyar y amp liar los temas e 
wgendos en cl utulo. Obviamente, el tema principal del pocma y del 

cl de Ia brevcdad de Ia \'ida-uno de los que mts ha ocupado Ia atenci6n de 

B··--·loo-do()ooosodambc-.,dd-d:t,n .... poco-_.So<-.. 
·-OO.D./fi<JttlrroNIO.. (Jill)·• Dt -· s.-a. w-•...,... de,.-.,..,.•*-"""" I -~-...JOI........_._qo<O<-polllln&,l.-ortf-qot 
.. _,. -· ......... ··-•""""l""' --P""'•.,.!Uw-Q ··~ <U!Ibo!"' -....ul.Ao &. .1. ··M~"'-,"""~ C:i.l h.-. \tUC •I ia:W1 k a lm)IUI'tllk!> CUICf. lit tl(l'-<tA.l4ft IJCil. lc.liJ.J 

do 111 babloDI< Urlco cuyo OCJUibUidod y vlli6n poctica pcncn«><J~ol pasodo '"""""' cs d<.U, poem•• que el 
lot1nr <l!rlcnd<pcro no camjlltnd<; 3. '"l'ac1ica1"-cl "-• (od rr-.10) del pool• plllaiWkcu•r ,.Jn~<nci6n 
y•ut~WD<illl~n En • .,. to.to. •unquo a. oscutldad pued< deberse allrlc .. o del pocla !)Ira a<Jcworou lengua 
_. .. c:um.prcn~l6n del kM:UM, en Ill m1y0f J)llflcdc ~ cas.os IlLS n:slriG\•Ionc-!1 han tidlt t:Oiuc.11dal pot' cl poc:lll ~r• 
0<111W l• ldonii<Jall do pc,...u o shuoclon.., o pot cl desto delnO.ndir vlrolld ... oll<n&u•J•, q""lo U.YI a 
""" • ....,. polabtu y I <MOW OlnlkriCJS <'"' escllipo pnncipol da dlllcul,.d quo .. -rv• en laa pocrtW 
dco.....ll~r• "On"*"'<ll"-oo<wid>dquesedebe•quue"""'tio""l'"""rreld<lnclcllonauojcr....., 
d ............. r.. .. 'l"'•clpo<NIIl.....,(4S-46).(Eao-.dLu&alipoda-"'tdo.l"-'llaJ<&lla 
,_ .. -.. ................... s-L>noaopaDiocl_.. .. uual) 
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los poetas de todos los ticmpos. convirtieodose asl eo uno de los mas clisicos, pen1 

lalllbi~n en uno de los m!s trillados. Igual evaluaci6n sc puede hacer dela image~ 
que Quesada esooge para represenlar su tema--la del viaje. El viajc, impllcito eo el 
titulo del libro y en el primer verso-estrofa, ba sido usado rambien ~r todal 
aquellos que se han refcrido al paso del ser humano por Ia tierra . . Es evidente quo 
sujetos a tan intenso uso, tema c imagen exijan un tratamiento original, Quesada 
responde a! reto de manera muy personal aJ trabajar su hercnc.ia liter.u:ia eo Ul 

intertcxto en el que repercuteo las nuevas coonotaciones que su seosibilidad posl
modema infunde a las meras palabras de todos los dlas.s 

El segundo vetso (wla. vida es otra,la vida siempre es otra" [9D es de nuevo 11111 

oraci6n que se constiruye en otra eStrOfa independicnte para cootinuar subraymdo 
las gradaciones melafisicas del tema. Examinado coo atenci6n, el vel'SCH$110(a 
sugiere varias lecturas. Quesada usa, y repite, una frase col.oquial. con Ia qae 
normalme.ote se sugicrc que el hombre nunca est' satislecho de sus circunstancilt 
pero,. adem!s, esta frasc sugiere 1ambien una inversl6o del conocido sintagma "Ia 
otra vida," coo el que por lo normal se designa el mundo del esplritu. La inversiclll 
resulta eo un juego de palabras dlrigido a socavar Ia coonotaci6n ~ca tradiciooll 
que s.iempre ba asignado priori dad a Ia otra vida, quiiAndole as! importaocia a! dolar 
de estar vivo eo este mundo. Quesada subraya de este modo Ia supremacia del 
momen10 presente y sugiere Ia necesidad vilal de compromcterse conJa realidad de 
su en10mo. 

La tercera estrofa redondea Ia imagen del bombre-viajero, centnindole 
metaf6ricamente dentro de Ia monotonfa de su rutinario medio ambierue. La 
imagen alude a! viaje en tren de un hombre cualquiera; imagen que por Sll 

coridianidad resulta inofensivamcnte familiar, pero que a nivel metaf6rico mueslni 
que el hombre. sentado inm6vll en Ia estaci6n, no va a ning6n sitio. Esta estampa 
es"tica le sirve tambien para introducir otro motivo literario tradicionaL el de II 
vida es suefto: 

Caboc>tari de sueAo muc::bos olio!. 
en * banco de Ia C$10cl6a 
y .adio padri dcsjxmrle 
porquo eaconccs bo li>munt 
scri una Imagen superpucsca 
en Ia rocoaralla. (9) 

AJ presentar nn viajero que no viaja, Quesada altera el simbolismo tradiciooal, 
subvertiendo una imagen que siempre ha subrayado el movimieruo de cuna 1 

5. a-de Ia immexulllldo<l"""' ilcomllillcat 101 mi .. y moCh· .. hlmriol mU <OO!Ocldas. .............. too 
i6colcu 111M ravorocida par 10& poe,.. ccmroamcrianoo menolooadot 111M arriba--OJadJa, Cirdclil, 
Ale¢• y Dat10n. 
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La faha de acci6n refuerza Ia imponancia del momento pre#nte, el aqui 
,.lqltt en cl que iiempre oc:umo los bechos de Ia historia En Ia viiieta, el 

pcnaanca: en Ia estaci6o (el presc111.:), sumergido en 'IIi ensueflos. sin 
pn llevulo5 a efectO (contmio al bCroe calderonlaiiO). Tampoco le 

.-•-•. 10 que 1ubraya Ia C1lta de respuesw decistv~ mti el hecho de que 
-.rmr d hombre siempre ha tenido que crear rmAgenes que jusufiquen su 

absurda La (alta de acci6n y el tnfasts en Ia <:arencia de soluciones 
fuenc corrlentc de angustia eJtistencial en el pensamicnto de Quesada. 

IIIIDaue 1e refueru en las dos estrofas finales: 

lou pic vacll• on el 1ndtn 
ptiO )'I b.a cM.'Hto "'U pramcr po¢ma 
(nadlc lu uh<) 
Lcjoo 
,. Lt oilllla 110 u..u 
IOdo lo qiiC Q>CI o.ho Ita t<CIOiriclo. 
loo~Cjodo..,.. ... n-~o dcsu1lirir 

7 .. •""'"' ... (lOll cabca de~ 
'I"" ...-6-podo. -·boca dlcal alto may 11<m0 --Ia rulidld cmpuj• Ill .,., po< w Clilt'riu 

prlmerB de C$135 clos esrrofas de tamaii.o desiguul sc hunmniza ul hombre 
en situaclones ramlliares para el lector y aludir a objeros de Ia vida 

~rna Ambas t~cnicas hablan sido introducldas ya en Ia c~trofa anterior, 
II Qbour al hombre Kntado en un banco y cabeceMdo de sueno en Ia 

•1.aKOO al refenF't ala nostalgjadelpasadoen tErminosde C01ognfias. Pero 
IIUCV1 utrofa se ampli'a Ia imagen. En pruner lupt. el hombre se ha 

co un pocta (viajero de Ia imaginaciOn). La suul uociaci6n sugiere 
._, CllllOii••-oa entre cl ~tor ) Ia pe1501la pottica sin que por ello se llegue a 

... 101&1 ldentulad cone ambos. En segundo lugu. esc hombre ba 
_.allado una ~ric de vt~encias que aunque en el pa."do le htcieron sentir 
.. ienllllS violentos ("todo lo que con odio ha recorrido"), hoy en dia, y miradas 
f•IOSI>eelo, &61o le producen temura ("diccn algo muy tiemo"), porque el 

II distanc•a ("LcJOS I ya Ia niebln no existe"),lC) han hecho comprcndcr Ia 
llll!aCI c!C lo~r;entimicntos individuales. Quesada sugierc que esto~ cam bios en Ia 
IIPO~iv1 dd pcrsonajc sc dcbcn a que lo 1lnico que ex isle pnrn cl ser humano es 
t•mcr1tc prmnte y este instante s61o le recuerda lo brcvcdad de su vida: 

1.!1 realldad 1 empuja al mar poT sus caiienas." 
&1m dos versos introducen una imagen que correspond.: a otro mouvo literario 

y Ia muene), de llrga y rica tradici6n. En Ia poesla de habla espanola, es 
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imposlble usar Ja imagen mar-muene sin evocar los versos de Jorge Manrique. Pero 
mieotra~ en cl medieval poem a maru:iqueiio Ia vida es presentada como el rio que va 
a dar al mar de Ia muerte, Ia antesala del cielo, Ia imugen del poema de Quesada, 
como corresponde a Ia incierra ideologia posr-moderna, es bastanrc mas ambigua.' 
En sus versos no queda clara si Ia realidad cmpuja el mar (mucrte, renacer) por Ill 
caiierias (i,hacia d6nde? l,bacia Ia nada?), o si Ia realidad empuja a.l hombre hacia d 
mar (su mucrte,;,su improbable resurrecci6n?) por las caiietias (no yn los rlos) deJa 
vida. Sea como sea, y bien pudierao ser am bas cosas, el mar ba perdido aqu£ ~ 
aad.icional conn01aci6n nllrica. Ha ccsado de ser simbolo de muerte y creaci6n para 
pasar a rellejar cl incierto des11no del hombre modemo. forzado a llegar a tl (1 
morir) sin respuesr.ns y encerrado dentro de los asfixianres llmircs de las caiicrfasde 
Ia desnaruralizadd vida modcma. La compasion que cl rnigico desrlno del hombre 
suscita en cl poet:! se rdleja en los senrinllentos de mdancolia e infioita lrisleza que 
evoc:a Ia lectura del escuero vcrso-estrofa final: ~Y atarddl.ueve." 

E1 scntimiento de compasf6n y de tcmura baciu Ia situaci6n angustiosa del 
hombre modemo que se manificsta co esln.S estrofas (yen todo el poema) coloca al 
Ques:~da de este libro muy cerca del temario vallejiaoo. Es m4s, no son s61o los 
temas to que Quesada Ilene en comun coo el poeta peruano, sino rambitn cl 
sentimicnto de nostalgia bacin el pas:~do (que co otros pocmas de cste mismo libro 
idi!Jltifica coo los ados idilicos de Ia infnncia),, la plasmacioo de paisajes urba!\0!1 
agobinnte:., el poc!tico uso de Ia lengua familiar, Ia di.~torsi6o sint4ctica, Ja creaci6n 
de ooologismos ernotivos ("autrdcUueve"), y Ia relativu osc.uridad de algunos d~sus 
versos. Se puede decir, ademds, que aunquc detinuado en t~rminos generales, el 
llombre que vive y sufre en los poemas de Quesada (como eo los de Vallejo) noes 
una abstracci6o sino .un hombre de carne y hu~ que relleja Ia sit.uaci6n abSll!da 
del hombre. Tal pcn;ona poc!tlca queda asi ampliamcnre integrada a los sentirnieoros 
y a Itt vida real no s61o del propio autor ("ya .ba escrllo su primer pocma") si110 
llliDbien, y mas importante ruln, a Ia del lector culto con cl que en este caso dialoga 
y cuya complicidad solicit.a. 

El uso del diAiogo y el ~nfasis eo Ia coridiaoidad son tndicios de Ia tendcntia 
quesadiana bacia Ia pocsia social, tendencia que en Porque no espero nunca /lUis 
vol••cr s61o afloru-y con timidex~o ticrtos versos. Lo socialrriuofa. sin embargo. 
en su dimensi6o mtls direcra y circUDSiancial eo so segundo volumcn, CUJJdemo dt 

6 O..o potalellsmo ""'lb C~ •- de indole- modma, k .......,.""" <11 tl hecbo de q1>< ...
Mintlque bat>< hiJI<aP1< eo Ia "'P<fi-del ""'""'' ..,.,. ot pooloildcl. & dedi, ....,.ya II impo11<1il<lo ild 
(lOeU mmo tesllao i.lc ~tl ipoca. VCJ p4gjnas lO'l·-4 t-n Flank A. t>omCOSllt'-4 Lm·e 1J11d Remembra1ta. 1'tV 
Pll<lryo{lorgtMiwup«(l<XI.,.On UPofKmluoky, 1988). 

7 N6u>< La <omuno<lad de ...,,imlcnloo y lwta de~ y c&pcal6n poaa.., llllbaa-co-doo 
q<mplos-doll<pldoJ..,.YOpoo'!Dasd<a..-: "Dtutod< lllloYizla, l loo-delo..,.._ 
I dictft: i l"" quloo .,.,.. ..., """"'"'"'(tO)< " No allc:m.a d bop FJfa......, I Pcro mJs que d _, 
me porcce ptnler aqul mi w:nu<lld" (16) 
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Como su directo titulo proclama, Cuad~!mo cslli conceb1do como an 
10e1al en el que el poeta cscnbe sus YC!lOS en funci6n d.: huber sido 

de au ~poca. El tema social y Ia lengua directa resultan en una total 
de fondo y fonna Ellibro se divide: en trel. partes que perfilan las ues 

••~e e1 pocta identifiCll con su persona: La niJicz. el amory Ia ~ia. que a 
~-...... ,.llnumo," ~El amory ouas guerTb ~ y "Bomdor para el comienzo." 

lnllmo",~ Ia setti6n mas subjetiva, habla de su pasado, de ~u nu1cz, un 
complcto y oerrado en sf mismo. El.ta pnmera pane va precedida de un 
de utru gran poeta de tcndencias metaffRicas y de lenguo cotldinna, el 

Enrique Lihn, que se reCieren a Ia niiicz y alo~ ~rectos de Ia infanciu en Ia 
ldullo. "El nino que se llo visto nacer naCI: a su a\rededor " En el primer 

de csll secci6n, "Tiempo de: su mando," Oue.qda evoca en lDlllgenes de 
J de plenitud Ia segundad del mundo lllfantil, mundo m11111villosameme 
porquc en 8 no existia el concepto de lo efimero-que tanto le atormenta 

IOdo6 vivfan "presentcs y fururos como peces que ~iempre son los 
(13). 

La Kgunda pane, "El amor y ouas guerras" !tabla de sus comproml503 de 
el amor-dc: Ia pareJa, patria, bnmanidad, Revoluci6n. En esta ~>«eion se 

Ia lmponanc:ia del "testimonio" SOCial del poeta 'I aparecen cicnos 
de c:irt:umwlc:ia.«, como los dedicados al Clle Guevara: ~El hermann 
) 'Apremio," poema estc ultimo eo el que en una lengua dlrecta, si bien 
en extremo, se alaba cl comprom.iso ldcol6g•co y Ia lucha revoluciooaria, 

iflkm~c lmpllcitamentc que umbos son necesarlos para el bienestar y Ia paz clel 

AIJDien II*NJ• y m~r< para que dlo&"' tx.ca 
.~~.,._ fDlpea d 6l1>al 
pua ""' caopn lrutuo ..,.,.. sabre las Ubai\AS 
c:ac cl Che como a ,.yo mynivado 
y <>A taz ilwrun.lpua sicmpR su k<:bo <•7) 

TambiEn de circun$tuncias es el poema kAmor mas all4 de Ia mucnc," en el que 
~DIIIliz.a,ala patna en una ptosllturn a Ia que apostrofa, acusandola de incon\tancia 

anes: 

Nocsuo deber"' ..W..C clcuis deli como un mal< 
cch&Ddote a ptrder Ia fle<la coo los po.~~ero, 
lll'l'andndole del~ bmroo del !indo, 
Jodltndole lo9 m••tulllaja: (54) 

La tercera pane dellibru, ~Borrador para el comtenzo," expresa su actitud vital 
-Ia poe$1a. alabando el compromiso idcol6gico y rechazando Ia futilidad de Ia 
ilcralura. Esla secci6n cs,eoo toda segmidad, Ia rnh ·~ial" dcl libro y va 
anbrudl, apropiadamente, por un epigrafe de Roque Dalton. el poeta ~enricado 

241 



Mruia ,~ Salgodo 

en plena juventud a Ia violencia ideol6gica del area. En est a Ultima panest incl:uyea· 
homenajes a poew comprometidos ( cl cubaoo Fernandez Retamar y el 
Dalton): at mArtir nicaraguense Carlos Galvez; ataques contra dictador~s (Carflllf 
Somoza); contra Ia guardia nacional; contra Ia falsa imagen de Ia patria, etc. 
serie de denuncias va encabezada por el poema "Autocrltica," en el que CCil8\111, 1:11 

lengua plenamente directa y prosaica, el hacer literatura a expensas de milllarcn Ia 
pollrica del momento hist6rico del que es testigo: 

No hay nada mas cstupido 
que scr cstudiantc de Utcratura a los 29 •nos 
(situac:i6n que se agrava 
con Ia falta de milii3Jlda polftica) (67) 

Cuademos de cesrimonios tetmina con el poema "Habla Ia mayoria.''*Comon 
tlrulo indica. en este poema se dec lara solidario con su pueblo y su tiempo y rechaza 
irnpllcitamoote las vacilaciones y Ia incertidumbre onro16gieas que formahan parte 
de la ret6rica de Porque no espero ttunca mds volver. En ''Habla Ia mayona''n 
seguridad en sf mismo yen Ia Revoluci6n es absoluta: 

$1 cstamos aqui, cste cs cllugar. 
Si aq_ui vivimos, csta cs nuestra vida. 
La direcci6n no cstaba crrada. (95) 

Aunque La vida como u11a guerra, tercer volumen de Jose Luis Quesada, esti 
escrito dentro deJa misma ideolog1a comprometida de Cuaderno, lo social noes ya 
su tinioo tema: gran parte de sus poemas exploran las inquietudes onto16glcas que 
habi'a expresado en su primer Ubro. Desde el pun to de vista formal, tarnbi6n.La vidD 
se estructum en tres partes-sin titulo en este caso y a las que so aftade una secci!\11 
final a manera de epilogo ("lnforme sabre otro tiempo")--y gira alcededQT del 
mismo rema del am or (personal y hacia el pueblo y su genre) que primaba en los 
poemas de Ia previa colecei6n. Su adbesi6n a Ia revoluci6n queda claraJllllnle 
indicada por el titulo y el epfgrnfe, "Empieza a sentir y siente /la vida com'o una 
guerra," tornados ambos de Ia obra de Miguel Hernandez, el poeta-pastor espaiiol 
que muri6en las circelesfranquistas, pagando a>nsu vida su comprornisoideolOglco 
y los muchos versos escritos para su pueblo. 

El poema primero dellibro, titulado "Pocma del buen amor," es caracterlstioo 
tanto de Ia t6nica general del iloro como del exito con que Quesada continua 
revitalizando su uadici6n poetica. Es caractcrfstico, ademas, de Ia petsisfenciacon 
Ia que Jo ontol6gico y Jo social insistenen competir en su obr11- La alusi6n aJ ''lmen 
am or" del titulo no puede menos que recordar aJ lector culto cl a>nocldo libro del 

8, Alhab1ar por 1a "'mayoda, .. Queuda obvlamerue rec:twade mantra impl(c:ita,1a pastura esat:tica depoetlsqu11, 
()OfTtU Ruben Oarlo o Juan Ram6n JimCnc.z. son coo:ddaados clil.i.!itas par babe.rse identific.do a>o !at 
"roinorfas"". 
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•-' uc Hlta, con sus varios temas y subtemo..-la presencia ubicua del amor 
sus comentarios metalilerarios, su consciencia de hacer un texto nuevo, 

!IIIIIIKio~ de Ia vida y sus ploccres, agudizada por elterror medieval al pccado 
.. IDI:rle-temal etemos todos ellos, como lo M>n los senrimient~ humanos, y 

a .Ktvir a QucsadJ para elaborar 5U po.:,fa coridiana en otro inteneno 
de resollllllCias hterarias en las que se meulan ramo los ecos del mas 

IIICd•oevo como los mh rec1entes de Ia fnuricida guerra civil Cl>p3ftola, 
ambos de marco referendal y comenrario implicito a Ia presenre 

llll!p:i6~ ccntroamericana. 
'focma del bueo amor" comtenza evoc4Jido una armosfera de al(gre y 
.. IICUJ,.W vitllidJd JUYenil que recucrda las e<eenas cargadas de dtnamismo 

Arc:ipreste: •versos y ri\U del adolcs.ccnte • noches iguaJ que un vaso 
(13). Sin emb&rao, el tono de Ia escena cambia rnpidamente porque los 

ylas risas no babfan temdo Iugar, como primero pudo pcn51r el incauto 
el "\·ergcl" del Arcipr~te sino en el munclo conOicrivo de Hem6nder. ~un 
campo de batalla I en un grave pals encogido de miedo .. (13). El nuevo 
sitlia en primer plano el con£rontanuenro contempormeo entre el buen y 

-· uoor el hombre contra sus opresores. Es decir, Quesada no elabora aqui 1a 
medieval eo Ia que el conllicto era subJenvo e intemo, yeo Ia que el buen 
·amor-Dios-<Spfntu" y cl malo ~amor-mundo-camc," (aunque es evidente 

b 5Ugiere), smo que t.rasloda el conflicto al plano general y cxtemo, donde 
bombres (los humildes) sc enfrcntan a otms (los poderosos). Para Quesada. 
en estc poema, cs nprcnder csta divisi6n y comprometcrse con los humlldes, 

el buco amor es, 

"" tlmJIC p<CC<'IO """ Unu uua<U • «~narc y fue&<> 
cDIIc los mlw- y """"""" 

F1or ~ediclooll """" <I if"O omor 
amot colrc axnpaA<I'OI de c:omb"• 
enttc bcfllWlO y hcrmanu coin: hombr< y mujer (14) 

A pesa.r del sentimJtnlO de solidaridad que Quesada cxpresa en estos versos, eo 
..., poenu dcl mismo libro que puede lee~ como un ane po«ica, MPreguntas a 
c.sa de Ia poesia," el a.utor parecc desasociarse del poe!& social milu:an~ que 
RDI6 co MAntocritia." En MPregunras," Ia vo2 ~tica s61o se refien: a sn 
IICQidad vital de escnbu poe' fa-una poesla que e~ prestntada no como un arma * lucba. sino como Ia ru.6n de ser del poeta ' A tin as I, esa poesia sigue sieodo un 

I f.aro--tilau.::a.nca-lmCdcf"' ..... qut ll .. WddJCI~pwlpodtl Wl'fU 

•paooi&;"'S..-P'""'parloo'I"'O<'-Iapocoio. / Or ........ .,la_IS.,._y•'ftlooxb< 
,_.-~ .. - .... - ..... - -~bodlo. / ...-por .. ..., ........ _1'"(38). 
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obJcto doble.que. como inwcao lu metMnnas de ~nor") ~culm de fUSll", 
y cmbeUecc Ia amarga reahdad de IllS ju~tos. po:ro wnbten pucdc benr 1 

enmuga.. 

b cA< IX8lJ'O dolO. Ctol< t.anrn de pm 
DO quit~G c..la fk>r, nu ktmooa CDIMa de llbil' (J8) 

Del awto libro de Q~. lNfOUIJ d~ /Qs tllltmDles 4/l(lgiiOS. ~ 

no~ por ei cstudiu de Helen UIIWU ('"El muo en Ia pocsia de Jose 
Quesada'"').)~~ este volumen no ha ~-,do publicado ~ino co mime6grafo. 
cs uo tihro en cl que Ia bal.an" dd Cllfuque poeticu se inclina 11in llW bacia 
del subJctivi~mo linoo. Su fucntc de in.<;piraci6n cesa de ser 1.1 rcalidad tin:unelal 
pan paSM 1 nutrmc de Ia arufic!O\a m~teria lib!e!oCI de Ia muologia 
Dt>fensa desmitifaca ~ grandes mttOS 1 ~ de c:olocar 1 una serie de 
mito16gioos dentro de Ia coudiantdad del mundo actual Scgtin Umana, 
uabaja 1m trulO:>de mancra tolllmcote pcr;on.~l : ~Oue.ada toma difc:t01teS 111"1111111ii 
mitol6gicos fccntauro. minot.turo. a~ rena. etc:.), -e mete en su pte I y losoottvietlti 
'alter ego' a trav6 del c:ual da Ia visi6n de un muodo c:uya~ bases m\leSU1D 
signosde una dcadencia irrcvcn;ible" (112). Est a ob.ervaci6o de unWll.llliiiJlll 
wsis de que gran parte del Exito poetico de Quesada se basa en su capacidad 
para tcVi:talizar temas y lcngu3 al filtrar los motivos litcrarios m6s clisia:• 
conocidosa tm.~del tamude Ia nucvasensabilidadquehancreado lascirc:ll!ISI'I!IIi 
modcmas. Las palabras lle Um.aila sugicren tambieo que Quesada Ueva a 
rcnovacioo dcotro de su idcologfn socialmentc comprometida. Yes dicha 
Ia que con todol probllbUidad le aptemt.a 1 ~ubvc:t1ir I~ valores de su 
Uteratia. 

El qumto y Ultimo poe mario public:ado por Quesada cs Sombro ckl blaiiC1J 
1987) Scgli.n expllca Ia C\lbiena trasera dell ibm, ~la unidad temitlc:a ) ....... ,. 
cxpresivo de e~ta obra cuofirman uo salto c:uulitativo en Ia pt0ducci6n I"""""''' 
Jose La"' Oueso.da." Pcm se puede hablar adem b. no ~lo de un saiiO c:u~li!Jiill 
Sino de un salto en el a~Xn:atntcoto al material potucoo Sombra e~ a tO<W 
poemano lincamc01e ,ubjetivo, en d. el au tor explora cucstioocs metafislas 
lc han preoc:upado desde PM~ no espuo nunca m4s ~'0/•·rr, pero que ea 
ultimo poemario se han ~ uclto ob!.csivas lwu el punto de expulsar dd 
cualquier mtcn~s c:uc:un>tancial Ast. Ia fuoci6n de poelll social, tesugo de 
~ias~ oentral C1l CuaduMdt' tCS!I/fiOIIJDS y enactu:,$Ca:IC• 
de LD vula cmno UJIQ guura. DO forma ya pane de est.t tlluma colec:Ci6a.'•J 
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lapa dcl titulo,Sombra dd blancodia, no tiene tampoc:o ya nada de ootidiana' su 
~idadsu&Jere un camboo tcmitiooque Ia leaunde los versos oonfuma. La liria 
JGpiCI imagen que prescnUI es paracbgmitica de Ia subjeuva oscuridad dct libro en 
Pral. El poemario est' oompuesto de veintoocho poe mas 5in titulo (odentificados 
~lla!61co por n~1merosromanos yescritosenverso y prosa)," que puedeser de(ittido 
!m.on '""0 exploraci6n y busqueda de escncia!; . Sombra es pues cl mu dillcil. porto 
lllll;tuvanlcn'lt Urico, de los cinco llbros publicados por Quesada hasta el presenlc. 

Elltrismo del titulo, Sombra del blanco dfa, asi oomo su opacidad, es clara 
de los problcmu de intcrpretaci6n que plantca Ia lectUnl del tibro. Los 

.l*lllin<O$ "SOmbra" y "dla" sugiercn una dialtctlca de oposiciones quu cvocan toda 
II blrroca gam a de connotociones que Ia poesla trodicional ha rclacionado con lo,~ 
lltabolos nocbe y dia I muene y v1da. Pero en este volumen se da una ambiglledad 
...,.,,, aunque el vocablo wdlae con neva las oonno!llciones !111dicaonale& de lux, 
11111. futuro; espcranz.a, etc., las connotaciones de "sombra" son tan amb1guas y 

que no es posible fijatlas con precisiOn. Su amb1guedad se debe en 
a que su referente no es fi)o, sino que Ooeula de acuerdo a qwen 5ea cl 

t.a•lllte ~otroft al que el hablante lirioo dirige su intemalizado do"ogo. 
Denno de las limnaaones signilicanvas que sugiere el titulo, se puede decor que 

repa:sentala vida p«:SCnte (eo sus limites estrictos de toempo) espacio) Una 
a Ia que eladjetivo "blanca~ infunde un parad6jico doble &en lido que a punta a 

lliiiiCiulicrlto--pureza-inO<ccnda tanto como a desconocirnlento-ignorancia-muene. 
IUD«a 11multdnea, estos signoftcados mi!ltiple~ sugiercn los varia& y 

illllldiCIOI'le» senudos que porto normal conlleva el vocablo "sombra". ~Sombru~ 
en primer lu_gar - y por oposici6n a "dlu"- los concertn< •lmultaneo$ de 

y muene, tanto como los de ctcrnidad. misterlo, poes(a. AdcmAs, se pucdc 
tJmbito que la "sombn~" no es s61o to opueS1o at dia, Mno que ~ su 

•limleOJIO: Ia noche es pane iolrinseca del dia, como Ia muene lo es de Ia voda. 
• conlinlian explorando estas conespondencias. es posiblc leer ell(tulo como 

de Ia SJtuaci6n eXJStencial de Ia persona poetoa: cl dia, coo todas sus 
illllolt•cas axiiiOUCIOOIC& de prcc:bi6n objeti~-a e indecisi6n cmtcncoal, rCpn:$<:013 
IJIII1C111c: del bablante; Ia &ambra, con paralelns sognificados de prcc1M6n (basados 
tl conocunoento obJeUvo del pasado) y de indecisi6n (ba:udos tanlo en Ia 

I!IIIIKicbd de comprcnder ese conociuuento como en Ia de conocer las 
.. IWIN.I de Ia mucnc cercana) reprcsenta su pasado y su futuro. Los vernuocho 

del Ubro van a desanollar esta dialtctica dia...ombra por mcdoo de una 
de mOIIOiogos dirijpdos a un ··otro" cambiante y de odenudad deM:onocida 

•tll iJC(:tOf, pero cuya au&encia-presencia obviamenle angu.~tia at hablante lirico. 
UCii breves poemos en verso que forman Ia primeru secci(\n dcllibro slrvco 

de un pr61ogo en el que se elabora Ia nosltllgia del pasddo. Dicha 

IJa•-OIIc:tonti<A vcno y rmoadlvttl<• d libro cu ua pi111c> tm&ul&r.s• vm<~ 1-ltl: prow· IV-XVII, 
XXVIII 
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nostalgia ha sido y es uno de los temas mas persistente.s eo Ia obra poetica de 
Quesada, quien en este poemario lo usa como centro de rcfi.:xi6o sobre Ia identidad 
poetica y humana. El poema "[" inicia el dillogo del bablante consigo mismQ, aJ 
entablar una conversaci6n familiar con Ia soledad ("1,Vuelves, querida soledad?" 
[7], sugiriendo asf implfcitarnente que Ia soledad (1,sombra'l) es el referente del "Ill" 
al que sc dirige el texto. A continuaci6n. Ia vc;>z poetica evoca los ya idos, idilicos 
dlas de aotafio (" 1,Recuerdas/ que te bacia colla res con cucotas de san pedro,/ unas,. 
Uigrimas duras que encontraba eo el rfo7" [7]). El hablante termina reflexionando 
que Ia soledad es so unica arniga. ConcJusi6n que basa eo el heche de que todo 
placer acaba, pero Ia soledad pemumece, "en mi pecho I y en el de todos los 
hombres" (7). 

El segundo poema ejempillica Ia oscuridad ontol6gica que ha.o adqulrido co 
este libro los versos de Quesada. Expresa Ia lucha de un hablante lfrico que trata 
inutilmcote de conseguir que Ia palabra poetica le permitu recrearse en el texto
aprebendiendo asi su propia escocia. Pero nolo logra. Su esfuer.zo es lnutil porque 
Ia memoria ba deformado su identidad presente y pasada en una irreconocible y 
espejeante "sombra~; 

Su somhra so p;mce a mi ro>1JO. 
Su came, no Ia mJa, es mi came. 
Quisiera imaginarme oomo Cui. (9) 

Estes versos sugieren que Ia imposibilidad de recrcar su identidad presente 
(conocerse) esta inti:marncnte ligada a su incapacidad para penetrar (conocer) el 
mundo del pasado. La memoria ((.sombra?), su aotigua aliada, que antes ·11e] 
acompaiiaba sin desconfianza," [9D se ha transformado en una enemiga tirana que 
le impide Ia entrada al parafso de los recuerdos: 

Los recuerdoo ohora e.lla I<>S domin•. 
Son el paralso donde ~rabajo por nada todo cl dia 
o merodea sin narer. 
Son Ia pliza prohibida. (9) 

El dolor agridulce que le producen los recuerdos y su imposibilidad de 
recrearlos,lo expresa Quesada en una imagen delirica belleZ11 y plasticidad. Bn ella 
elabora en un eficaz. claroscuro los moiivos del recuerdo, Ia noche, Ia luz y el 
sufrimieoto, cuando compara su nostalgia a "La luna que cona las manns ron Ia 
hoja de afeitar" (9). 

Los dos versos finales del pocma ("Quiero olvidar y recordarme I antes de ell~, 
en mr· [9]), expresao el mismo deseo obsesivo de captar su esencia que el hablante 
venia elaboraodo desde el primer verso. Llegar aJ final del poema sin haber podido 
rccrearsc (conocerse a si mismo), es una admisi6n implicita de Ia lncapacidad del 
lenguaje para Jograrlo. Se sugiere as!, tarnbien implidtamente, Ia incapacidad del 
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illlllaale (> Ia de cualquter scr humano) para ro=producir. en los uorminos 
~ente reduclores que ofrece lodo lenguaje, Ia compleJO cscncia del scr 
lllllao. EKncia que ya de antcmano sc sabe s61o Ilene Ia consbttocia que 1<: 
ilplne cJ "flCJISlDO (~sombra?) de Ia memoria. No ob.wne, el que Ia vox poenc:a 
IIPn su fru5lrlci6n, no quiere deciT que sc dC por venc•da. Todo lo contrario, aJ 
llilaarsu deseo admitc que lejos de rendirse, liene Ia flflnc intenci6n de continuar 
•IM!squeda que se ha oonvenidu en su raz6o de scr 

Si eJ poema MID" (d m6s ~ro de los Ires), se mlerpreta dentro del rnismo 
•m• de ~lgnificacl6n, cs posiblc leerlo como una brcvfslmn y suhjetiva clegfa a 
ltDitlle del idealizado pasado llel hablante lirico: 

St biiJidi6 w cbnuda. 
column~ de Ia noch• y su pndo 6e cspumu. 
T,..d....,..,ylaotabl.u 

....... l'fUIII"CD ... prcapom ....... -·-
- <1101110 dnfiJUDdo <ntn: stiS - IMiem-11. (It) 

ED me breve poemita. el adjetivo poscsivo "tu" -cuyo referente parece scr 
' '•I-IlD• (c.sombn?] de Ia nocbe~~re el derrumbe del aspecto IIIOCCnte y 
wlamblc \dcsnudel~) del mundo privado de Ia •nfancia. Un mundu hecho del 
lillerio,sole<bd y poesla !mplicitosen Ia pal a bra .. noche". m6s un mundocompuesto 
~ de los frtatleo ensuciios que sugiere el vocablo Mespumas". La nueva 
llllecn de Ia espuma, Slrve oo s61o para uuroducn Ia dimcns•6n del sucno
IIIOilaci6n, &lno para reforzar cl doble significado de nnche (muert e-crcaci6n) por 
aoiMa asociaci6n al mar Abora bien, en este PQema, cl c1emo y misterioso mar 
... enuclwdo ulaqul y ahora del prcsente por tratarsc de un metaf6rico mar con 
-.m ("prado del espumas"), 

El verso siguiente elabora Ia doble imagen ~imult£nca de ague-tierra, por mcdio 
*'limo y tabw que han qucdado tras el bunduniento de Ia ioocencia del pasado. 
A~u,la nueva imagen de barre y lablas, al evocar cl dcstroudo e5e~:nano de un 
lllldo teatral, alude •mpHcnarnentc ala vida es sueiio-moiiYO litcrario prescnte ya 
• el pnmcr libro. Porq~ no espero nunca m4s .-ol>~r La acci6n del poema 
-.a a•-anundo cuaodo el inoceme yo del pasado, represcntado aqui por una 
jiveD actrtt (Mia anligua pnmavera"). ~sc precipita" (verso que refuerza Ia uoci6n 
Clllcllsmica de hundirsc) co los "barr.mcos", o tierrn del aqul y ahora. Es ~sta Ia 
*m del presentc, en Ia que el hablante ha despenado a Ia maduru. tomando 
CIDIICielleia de sf y perdlendo Ia moecntemente t.egura y confiada visiOn en ~r mismo 
JOuu en1omo de Ia true hasta entonces disfru16 Se sugiere tal vez con esto que ha 
lidr! precbamente cl choquc de despenar a Ia situaci6n existcnclll que experimeota 
..., ser maduro oonloeiente.lo que ha fracturado su scnhdo de idenlidad \el rostro 
..,.tgllflldo*). AI comprcnder cl horror de las verdaderas circuns1ancias del ser 
llunano, el bablantc sumerge a su alter ego pottico en un caos contra cl c:ual no 
lialc mis defensa que iU~ manos, con las que •nlitilmcnte se cubrc cl rostra para no 
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ver. No obsmnre. esas manos 1>0n descritas como wmajestuosas", modfficante que 
por ~u:. connotaciones de poder y realeza. sogiere el eontrol que las manos puedell 
ejercer sobre la vida y el de.~tino de Ia humarudad. Las manos son simbolo de 
confrntcrnidad, trabajo y crcatlvidud y, especialmente para un poeta, representan Ia 
capacidad de Ia palabra escrita p!l1'a crear nuevos mundos y nuevas realidadl:$, 
lncluida su propia realidad. 

Mi lecrura de este poema me lleva a coocluir que !SC> trala de nna a.legorizact6n 
dramatica del despertar del ser humano a su vida de adulto. Despenar que por 
necesidad va acompaiiado de Ia dcstruccion del mundo falsamerue seguro end 
que creci6. De ese mundo del pasado, el hablante s6lo ha conservado el asomlxo 
y Ia incenidumbre infantiles de las que deriva su nostalgia y Ia capacidad para bacer 
poesfa. El poema " llr cierra la seoci6n iniciaJ deSombra. En ella se ha intraduddo 
nllector al subjetivo mundo pc>ttico dellibro, y se le han revelado algunas de lu 
clavcs que encierran los temas, motivos e imagenes que Quesada ira desarrollando 
en cl resto de este subjetivo poe mario. 

Del ultimo libra de Quesada, cl inedito Jardin de las furias. solo conozco los 
poe mas sueltos publicados en Ia revista bondureiia Sobre Vuelo. El titulo y los IRs 
pocm&J. a mi disposicion. sugieren que en estos texiOS Ia pocsia de Quesada vucl~ 
a girar sobre si mismo para reabsorber deruro de los parametros suhjetivos que 
ejercian un dominio total en Sombra su aruigua preocupaci6n social. Ya el tillllo 
repercute con roda una gama de motivos literarios trodiciooales que sugieren e1 
doblc: oompromiso social y ontol6gioo del poeta: c:l jard[n del parafso, el jardln de 
las delicias, las mito!6gicas furl as, las humanas furias nerudianas, etc. Motivos que 
evidencian Ia consciente reclabomci6n de temas y leogua iradicionales llevada a 
cabo por Quesada pard expresar los significados que mejor se adedian a Ia 
sensibilidad actual inherente en su mundo poetico. La lectura de los tres poemu 
(~los que murieron en abril", "Copan en mi pais'' y «Conmemoracion") corrobola 
lo ~ugerido por el titulo, pues claboran respectivamentc La brevedad de la vida y Ia 
igualdad del ser biJmliJK, en La muenc; d6nde es1an los dioses de antaiio; y J.t 
oecesidad de eseribir poesfa. Y esta vcz to hacen en una lengua y en unas im'gmes 
cot idi!lllas que resultan familia res a todo aqu~l que viva o conozca el emomo de 
Centro Am!rica. Como ejemplo de Ia maoera eo que en este libro se acoplan fondo 
y rorma para alcanzar a un publico mayoritario, vdnse los versos inicialcs de 
estos Ires poe mas: "Los que murieron en abril y los que soportaroo un poco mas,/ al 
frnal se hundicron del todo, como si nunca hubieran cxistido" (33); "He vi.sto enmi 
pals rosrros indesci.frables:/ no Ia pasi6n altiva de una mAscara tr,.gica, I sino Ia 
came unica y su duro cxilotit" (34); "Como no t~ogo tiempo, y es sabido / qec 
cscribo solamente los fine10 de semana, I no me pondre a buscar un auditorio" (34). 

Si despues de leer con detenimiento Ia ohra poetica oompleta de Quesada, liC 

renexiona sobre Jo~ juicios avanzados por Berrnude;c en 1981, se observa que 5on 
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1:'1 .. 111 lwU e..e &fie. el de Ia publicacicin de su esrudio y an to lop." Es innepble 
• esa q,oa.la publiclco6n de C~U~dono d~ tatiiiiDIIios. ellibro en que~ basa 

llbldio de &rmudc:x. colocaba Ia creaci6o quesadiana dc:ntro de los parametros 
Ia poesia social Sin embargo, al evaluar Ia totalicbd de su obrn a Ia luz de 

--.e obscrva que Ia prnnacis de to social no era tan excluMva como podda 
fiiiCC' a primera vista. D«dc: Ia perspectlva de su qumto libro. es el primero y no 
itlllplldo el que se perfila como elm's rcpresemativo de su mundo poetu:o-ya 
111a1t con anterioricbd que hasta su oJtulo, Porqut no e:spero nwoca m4~ l'alver, 
f11* lecrse como met4fora (fondo y forma) de su obra. En ~1. Que~da introduc~ 
• tcmas y estllo fundamentales, para irlos interpreta.ndo y reintcrpretando dcsde 
llldntns iogulos y con doferentes 6nfa.~is eo sus libros suceslvos. 

En esc primer llbro, Ia prcocupaci6n metafislca del poelo y su compromiso 
.W compctian abiertamente por ganarse la atenci6n delleClor Am bas tendencias 
..._ pmentes. dividitndose ellibro en forma desiguaL Es dectr. el Cnfasis en Ia 
lllpa y las imagenes cotidoanas inclinaba Ia balanza bacia lo social, pero los tcmas 
~cosy 11131 im6genes y molivos sacados de Ia tradici6n hteraria Ia inclloabao _.Ia poesia subjetiva, al pun to de que los texJOS de este libro s61o resultan claros ,..liD lector cuho. Elmtms de Qoesa<bl porIa Justicia social y por comunic;use 
- el lector mayoritario, habia de intensificarse en )U segundo y tera:r libros. 
l.bue que, si bien apcl111 a un mayor numero de lectores, sufrcn de Ia exccsiva 
flntdiatcz de sus tetnAS corcunstanc~alcs. E1 cuarto libro con su tnfasis en humanizar 
.. anliguos mttO), htflala ya uo cambio, una media-vuelta hacta el predomonio del 
elcmcnto subjetlvo. En Dc{t!IISO, no son ya las corcunstancias hist6ricas ni el 
.Wonio personal los que determinnn el discurso ~tico. Sus versos se ceolnUl 
~ en Ia rccreaci6n personal de viveocias y cmocooocs cltsocamentc eteroas. 
De{ltlull puede ser visto entooces como uo libro de tn.nsici6n hacia el subjetivismo 
IUCII de Sombra. En este ultimo libro, las preocupacoones metaflsicas y Ia lcngua 
calla rigeo cl texto con autonomia total. Lo soclll-fondo y rorma-l!a ~ilk.J 

*'PJ•ndo a favor de una Uldagaci6n ontol6gica '<Obre Ia poesia y Ia csencia del su. 
La uMgcncs y Ia lengua cultas que cmplea Quesada pua llevar a cabo sn 
telle1i6n,se vale.n de mouvos estricwnente literarios que, aunquc fundamentalmentc 
•m•oos y etc mos. no son lo<; que: normal mente concicmen a los proponcntcs de Ia 
poesia social. Por dlnmo, y juzgando por Ia pcquel\a muesua publicada en Sobre 
Vwlo, tal vezJardfn de /a.s funas sea ellibro de Quesada que meJor adeclia basta 
abl)ra las dos cants de su poes!a- la ontol6gica y Ia social. De ser asi, esto libro 
babd IOgrddo una meta ansi ada por muc:bos poet as: colocar los tcmas esenciales de 
Ia poes!a culta al alcancc de todos, complacieodo con esto tanto alleClor culto, que 

12. T_toa,....o.Ouc.a..--.. c_,,_... ___ ...,. • ..,,,..._dculibro 
... 3 + 0 t , ... ••"'r-io. 
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M•lll A Salpdo 

&02jl dcscubriendo nuevos matices y gradaciones en los vieJOS remas, como al 
lector no iniciado, quien descubre facetas poeticas de Ia rcalidud que nunca hubiel1 
podido imaginar. 

Marfa A. Salgado 
Universldad de Carolina del Norte 

Chapel Hill 
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