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LA ANTIPOESIA: 

EL LECTOR LITERARIO Y EL LECTOR PUBLICO 

La poetica propuesta por la "antipoesia" de Nicanor Parra incluye un replan teo 
de la cuesti6n del lector. Este se definira en la produccion de Parra fundamental mente 
en su relacion con los modelos literarios del romanticismo y de la van guardia. Es 
decir, que la configuracion del lector se dara dentro de la literatura, en el cotejo de 
los modelos. A partir de esta hipotesis seria interesante preguntarse t,que modelos 
de lector circulan en el momenta en que aparecen los Poemas y antipoemas de 
Parra? 

Se podria hablar de un lector romantico que lee en el poema la vida del poeta, 
sus sentimientos, sus creencias, etc ... ; o bien de un lector vanguardista que se 
mueve dentro de un marco donde lo hidico tiene un peso importante, en tanto 
participa de la experimentacion que se propene dentro del genero. Estas son 
entonces las hipotesis de lector plausibles en el momenta de la aparicion de los 
"antipoemas" en el sistema poetico hispanoamericano. 

Estes dos modelos de lector pueden detectarse en Ia poesia chilena. 
Consideramos que el lector romantico es en gran parte el de Ia obra de Neruda 
(dejando de lado las Residencia en la tierra) y el lector vanguardista el de la 
produccion desarrollada por Vicente Huidobro o por el Grupe Mandragora. 1 

El modele de lector romantico establece un pacto de recepci6n del texto que 
significa basicamente leer las experiencias de otro sujeto, compartiendolas o no. 
Este es un lector que acepta la confesion. Neruda recibe en 1945 el Premia 
Nacional de Literatura. En 1950 publica el Canto general, en el ' 53 Poes{a politic a 
y Todo elamory en el '54, anode publicacionde los Poemasyantipoemasde Parra, 
las Odas elementales. En la totalidad de la producci6n nerudiana tiene gran peso 
un tipo de poesia que podriamos denominar "lirica" si nos atenemos a la definicion 
tradicional del termino: como canto. Inclusive, este lirismo que nace con Iibras 
como Veinte poemas de amor y una canci6n desesperada (1924), se continua en 
las Odas elementales. El gesto nuevo de esta obra esta en Ia conversion del objeto 
comun: cuchara, pan o papa, en objeto poetico. Aqui se instala el sencillismo 
propuesto por Neruda. Sin embargo, la cosa comlin se ve impregnada por la 

1 El Grupo Mandnigora es el que asume los postulados del surrealismo en Chile. Sus integrantes principales 
son Braulio Arenas, Te6filo Cid y Enrique Gomez Correa. Se presentan como grupo organico en el Primer 
Encuentro de Escritores Chilenos, que se desarrolla en el ano 1938 en La Universidad de Santiago, en el cual 
participa tambien Nicanor Parra como vocero de lo que se denominara "los poetas de la luz'". Para mayor 
informacion sobre los postulados y Ia obra de los Mandnigora ver; Ortiz Veas, Hilda "Contri buci6n al 
estudio del Surrealismo en Chjle", Mapocho, Ntim. 1, Stgo. de Chile, 1966; p. 30/49. 
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subjetividad del poeta y la imagen expande al objeto, lo rodea como en cfrculos 
concentricos. 2 

Ante este pacto de lectura, aparece en Chile otro de tipo vanguardista, el 
propuesto por Huidobro o por el Grupo Mandragora. Aqui se da una primera 
ruptura CC?n el.lector del modelo romantico al que hacfamos menci6n antes. De 
alguna forma, desaparece la idea de lectura extensiva de la poesia, el genero 
comienza a ser un Iugar de experimentaci6n, de desconstrucciones a nivel de la 
sintaxis y la ret6rica heredadas. Se postula la autonomfa de la imagen poetica o el 
automatismo psiquico surrealista. Sobre el uso de la metafora tipico del modelo 
romantico/modemista, se impone el de la imagen, cuya fun cion describe Huidobro: 

El poetaes el que sorprende la relaci6n oculta entre las cosas mas lejanas, los hilos ocultos 
que las unen. Se trata de tocar como una cuerda de arpa esos hilos ocultos, y dar una 
resonancia que pong a en evidencia el movimiento de las dos realidades lejanas. 3 

Basicamente, lo que sucede en el texto vanguardista es que rompe con la 
posibilidad de "mimesis",4 comienza a manejarse con las diferencias y no con las 
semejanzas. La ruptura de la mimesis trae aparejada una ruptura de la armenia entre 
lector y poeta, o mejor dicho, entre lector y texto. Si generalizamos, podriamos 
postular que el lector modelo de la poesia de vanguardia es un lector erudite. 

Por otra parte, el cuestionamiento textual de la homogeneidad del sujeto 
poetico,5 impide el pacto de lectura que establecia el modelo romantico. Nose 
puede leer el poema como un espejo de vida del poeta, lo que lee el lector 
vanguardista es fundamentalmente, un proceso de escritura. En este. sentido, existe 
un mayor grado de separaci6n entre lector y materia poetica. La puesta en escena 
del mecanisme de construcci6n del texto vanguardista que se da por ejemplo en el 
uso del collage, permite un grado de distanciamiento al lector que no estaba 
propuesto en el texto romantico. 

Esto que estamos haciendo al hablar de modelos de lector noes mas que el 
intento de reconstruir, tal como lo propone Jauss,6 el horizonte de expectativas 

2 Se podria citar para ver este procedimiento "Oda a un reloj en Ia noche", en Todo el.amor (Bs As: Losada, 
1971); p. 118.121: .. El reloj/siguio cortando el tiempo/con una pequeiia sierra./Como en un bosquefcaen/ 
fragmentos de madera, miniinas gotas, trozos/de ramajes o nidosJsin que cambie el silencioJsin que Ia 
fresca oscuridad termine,/asi/siguio el reloj cortandoJdesde tu mano invisible,/tiempo, tiempoJy cayeron/ 
minutos como hojas,/fibras de tiempo rotoJpequetias plumas negras." 

3 Huidobro, Vicente; en Goic, Cedomil La poes(a de Vicente Huidobro (Stgo. de Chile: Ed. Nueva 
Universidad, 1974); p. 103. 

4 Utilizamos aqui el concepto de "mimesis"' en su acepcion tradicional, como imitacion. Sin embargo, 
recomendamos el excelente trabajo de Luiz Costa Lima sobre la mimesis en la producci6n vanguardista: 
-"Urn conceito Proscrito: Mimese e Pensamento de V anguarda", Sociedade e discurso fi.ccion.al (~io de 
Janeiro: Ed. Cuanabara, 1986); p. 311/371. 

5 Esta cuestion del sujeto poetico esta desarrollada en Mignolo, Walter "La figura del poeta en la lirica de 
vanguardia (V. Huidobro, 0. Girondo, 0 . Paz)"', Textos, modelos y nietaforas (Mexico: Universidad 
Veracruzana, 1984); p. 61/75. 

6 Jauss, Hans Robert Pour une esthetique de la reception (Paris: Gallimard, 1978), p. 16/17. 
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de los lectores de la epoca. Este se arma a partir del cotejo del genero, la descripcion 
de "forma" y "tematica" de las obras anteriores y el establecimiento de la relacion 
lenguaje poetico y practice. 

La autodefinicion que Parra hace de sus textos: antipoesia nos esta hablando 
de una oposicion al genero tal como se expresa en los modelos anteriores. 7 Su 
propuesta a1 respecto tiene puntos de enganche en la parodia del texto romantico 
y en ironizacion del imaginario que se construye dentro de este modelo: 

SIETE 

son los temas fundamentales de la poesia lfrica 
en primer Iugar el pubis de Ia doncella 
luego la luna Ilena que es el pubis clel cielo 

~ 

los bosquecillos abarrotados de pajaros 
el crepusculo que parece una tarjeta postal 
el instrumento musico llamado violin 
y la rnaravilla absoluta que es un racimo de uvas.11 

Estos siete podrian ser los topicos mas abordados en la poesia amorosa de Neruda, 
por mencionar a un autor que representa al modele romantico. 

El texto vanguardista aparece como modele en algunos poemas de Parra 9 que 
utilizan la yuxtaposicion de frases o imagenes sin logica intema en la articulacion. 
Sin embargo, en otros poemas, Parra ironiza el metodo de escritura pr6puesto por 
el surrealismo: 

Aquellos eran los mementos en que ponia en pnictica 
mi celebre metodo onirico, 

Que consiste en violentarse a si mismo y sonar lo que 
se desea, 

En promover escenas preparadas de antemano con 
participaci6n del mas alla. 10 

Pero la verdadera ruptura de la "antipoesia" con la poetica de vanguardia, es la 
division entre lenguaje poetico y lenguaje practico. Huidobro dice al respecto: 

El vaJor del lenguaje de Ia poesfa esta en raz6n directa de su alejamiento dellenguaje que 
se habla. Esto es lo que e) vulgo no puede comprender porque no quiere aceptar que el 
poeta trate de expresar solo lo inexpresable. Lo otro queda para los vecinos de la ciudad. 

7 Este pun to lo hemos trabajado en "La antipoesia de Nicanor Parra", Escrizura, Num. 23-24, Caracas, enero· 
die. 1987; p. 3/10. 

8 Parra, Nicanor "SIETE", en Hojas de parra (Stgo. de Chile: Oanymedes, 1985), p. 26. 
9 Este es el caso por ejemplo de "Versos sueltos", en Antipoemas (Barcelona: Seix Barra!, 1981); p. 150/152: 

"Un ojo blanco no me dice nada/Hasta cmindo posar de inteligente/Para que contemplar un pensamiento./ 
jHay que lanzar al aire las ideas!/EI desor~en tambien tiene su encanto/Un murc.ielago lucha con el sol:/La 
poesia no molesta a nadie/Y Ia fuscia pare<.:e bailarina./". 

IO Parra, Nicanor "'La Trampa", Anlipoemas, op. cit., p. 104/105. 
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Ellector corriente nose da cuenta de que el mundo rebasa fuera del valor de las palabras, 
que queda siempre mas alia de Ia vista humana, un campo inmenso lejos de las formulas 
del trcifico diario.11 

La propues.ta que realiza la "antipoesia" para la relaci6n entre lenguaje comun 
y lenguaje.poetico, es absolutamente distinta. El texto de Parra se configura a partir 
del cruce de discursos sociales como el periodistico, el cientifico o el politico, con 
el discurso poetico tradicional. Esta concepcion de la poesia es justamente la que 
le permite elaborar los Artefactos, 12 que son pequefi.as frases que buscan un efecto 
inmediato, mecanisme que imita al de los grafittis o al del lenguaje de la 
propaganda. 

Esta es la modificaci6n central que pro pone Parra sobre la poetica de vanguardia, 
ya que la ironizacion de los topiCos romanticos o modemistas es uno de los ejes 
centrales de la produccion de Vicente Huidobro. 

A pesar de este planteo de algunos de los costados del horizonte de.expectativas 
de los lectores de poesia, en la epoca en que Parra publica Poe mas y antipoemas, 
podemos delinear que tipo de lector disefia en sus textos. Obviamente y tal como 
lo venimos planteando, este lector se define en contraposicion a los modelos 

' . . poetlcos antenores. 

El surrealismo era un metodo importado que no corres
pondia a nuestro momento historico, lo mismo que el 
vanguardismo. Habia que buscar en nuestras posibilidades. 
La poesfa del modemismo, pot supuesto, tampoco me 
satisfacia, y Dario me parecia un poeta esoterico y exquisito, 
los vanguardistas, unos equilibristas, y los surrealistas, 
unos sacerdotes hermeticos. 

Nicanor Parra 13 

Si la "antipoesia" construye un lector diferente al propuesto por el modele 
romantico y el modele vanguardista, tendriamos que ver ahora como se define este 
lector, a partir de que ''estrategias discursivas"14 se disefta y toma cuerpo en el texto 
de Parra. 

11 Huidobro, Vicente; en Goic Cedomil, op. cit., p. 84. 
12 Los Artefactos fueron publicados en principia en revistas como Imagen, Ia Rev. de Bell.ns Artes o Punto 

Final. En 1972 fueron ·editados, con el diseno de ta'rjetas adentro de una caja, en Santiago de Chile, por Ia 
editorial Nueva Universidad. 

13 Parra, Nkanor; en Yamal, Ricardo Sistema y vision de La poes{a de Nicanor Parra (Espana: Albatros 
HispanOfila, 1985); p. 10. 

14 lser, Wolfgang El acto de leer (Madrid: Taurus, 1987); p. 143: 

"( ... )las estrategias organizan Ia prevision del tema del texto, asi como sus condiciones 
de comunicacion. Por lo tanto, deben equivaler exclusivamente ni ala presentacion ni al 
afecto del texto. Mas bien, son ya siempre previas a esta separacion de caracter realista 
de la estetica. Pues en elias coincide la organizacion del repertorio inmanente al texto con 
la iniciacion de los actos de comprension del lector." 
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Encontramos disperses en la producci6n de Parra, desde el '54 al '85, afio en 
que se publica Hojas de Parra, poemas que pueden funcionar como una teorfa 
intema sobre la funci6n del "antipoeta" y de la "antipoesia". En estos textos se le 
adjudica una pnictica al lector. Por ejemplo en "Testn, que es un poem a armado 
sobre esta forma no literaria, ell ector es quien debera optar (seiialar con una cruz 
la respuesta que considere correcta) entre las definiciones que se le ofrecen sobre 
el poeta y la poesia: 

Que es un antipoeta: 
Un comerciante de umas y ataudes? 
Un sacerdote que n.o cree en nada? 
Un general que duda de sf mismo? 

0 bien mas adelante: 

Que es la antipoesia: 
Un temporal en una taza de te? 
Una mancba de nieve en una roca? 
Un azafate lleno de excrementos humanos? 
Como lo cree el Padre Salvatierra?15 

• 

Si nos remitimos ala primera de las citas, vemos que las definiciones dadas 
como opci6n all ector, tienen una base negativa, son en si mismas una contradicci6n, 
ya que la cualidad adjudicada al sujeto (comerciante, sacerdote o general en este 
ejemplo) noes la que en realidad lo define. Es decir, que las posibilidades que se 
dan para definir a un .. antipoeta" son de por si negativas, son falsas opciones. Las 
opciones dadas para definir que es la "antipoesia" estan cifradas en imagenes 
poeticas, que indican si se quiere un mayor grado de definicion. 

Pero lo importante en este texto es que se le adjudica un papel relevante al 
lector. El sera quien defina que es el "antipoeta" y que la "antipoesia". La propuesta 
poetica es, en este sentido abierta, si la pensamos en relaci6n a un manifiesto de ti po 
clasico. La imagen del autor como el que define los resortes de una poetica, esta 
en este caso aparentemente diluida. Sin embargo, las posibilidades que el lector 
tiene de participar en Ja definicion de la poetica , estan enmarcadas dentro de Ja 
formadiscursiva que sostieneel texto en cuesti6n: test. El testremite necesariamente 
al elemento hidico, que es en ultima instancia el que marca su caracter. 

El lector puede participar en La defmici6n del rol de la poesia y el poeta , pero 
aceptando ellimite que significa la propuesta de juego de Parra. Es en este senti do 
que podemos relacionar este tipo de lector con el de ciertos textos de vanguardia, 
en los que su rol seria permitirse armadas diversos a partir de una desconstrucci6n 
sintactica por ejemplo.16 

15 Am bas citas pertenecen a "Test", en AmipoemtJS, op. cit. ; p. 202/203. 
16 Este procedimiento sobre Ia sintaxis es muy comun en A/razor de Huidobro o en Trilce de Vallejo. 
17 Parra, Nicanor "Nota sobre Ia leccion de Ia antipoesia", en Hojas de parra, op. cit. ; p. 123. 
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En otros textos posteriores a "Test", como "Nota sobre la leccion de la 
antipoesia"17 lo que se pro"pone allector es una fonna de leer la "antipoesia". Este 
poema se puede ver como una serie de instrucciones de como leer: 

1. En la antipoesia se busca la poesia, no Ia elocuencia. 
· ·. 2. Los antipoemas deben leerse en el .mismo orden en que fueron escritos. 

3. Hemos de leer con el mismo gusto los poemas que los antipoemas. 
4. La poesia pasa- la antipoesia tambien. 
5. El poeta nos habla a todos sin hacer diferencia de nada. 
6. Nuestra curiosidad nos impide muchas veces gozar plenamente la 

antipoesta por tratar de entender y discutir aquello que no se debe. 

Estas son algunas de las notas sobre la leccion de la antipoesia. Aparentemente, 
la libertad que se le adjudica allector sobre Ia definicion de Ia antipoesia, o sobre 
como debe leerla, esta en este texto anulada. Sin embargo, si revisamos los puntos 
propuestos veremos que no revisten demasiada seriedad. Esto es claro en el 
punto 2, donde la supuesta coercitividad del autor es demasiado fuerte y se hace 
mas evidente en los puntos que siguen, que asumen la forma de un consejo de 
vieja: "8. Pregunta con buena voluntad y oye sin replicar la palabra/de los poetas; 
no te disgusten las sentencias de los viejos/pues no las profieren al acaso". Este 
texto esta dentro del marco ironico en que se mueve "Tesf', es decir que tambien 
esta asentado sobre de un lector que juega con lo dicho en el poema. Las 
instrucciones para leer la "antipoesia" estan parodiando en realidad el discurso de 
las poeticas chisicas y el lector al cual apuntan es aquel que conoce la rigidez de 
este tipo de discurso. 

El pacto de juego con ell ector esta dado tam bien en poemas "politicos", a partir 
de la construccion de un yo-poetico ubicuo.18 En pleno auge de Ia poesia politica 
llevada adelante por Neruda, Parra escribe textos como "Entonces", "Yo pecador" 
o "Declaracion de principios"19 en los que el sujeto poetico asume en su unicidad 
los extremes politicos: derecho/izquierda. 

Este sujeto contradictorio lo que esta haciendo es instalar en el texto la 
' . 

discusion que se da en el plano de lo publico sobre la postura politica de Parra. El 
lector sera participe de este juego que se pro pone el au tor. 

Como vemos, lo ludico, elemento fundamental de las poeticas vanguardistas 
en su relacion con ell ector, tiene un peso importante en la produccion de Parra. La 
ironia es una estrategia para construir este lector y el juego es el espacio que se le 
asigna en el texto. 

Sin embargo, Parra intenta un lector mas amplio para la poesia, que el 

1·8 La cuestion del yo-poetico fue estudiada por nosotros en "Relaciones entre el sujeto de la enunciacion y el 
sujeto del enunciado en la poesia de Nicanor Parra", Cuad para Ia Investigaci6n de Ia Lit. Hispanica, 
Num. 10, Madrid 1988; p. 53/57. 

19 Los poemas "Entonces" y "Declaracion de principios", pertenecen allibro R ojas de patra, op. cit. ; pp. 20 
y 132 respectivamente. "Yo pecador" pertenece a Ant.ipoemas, op. cit.; p. 198/200. 
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postulado por el Creacionismo o por los poetas del Grupo Mandragora . 20 Las 
estrategias discursivas que tienden a construir este lector estan ligadas ala cuestion 
del genero que antes mencionabamos. 

Las estrategias tienden a la transparencia del genero/poesia: este es el caso de 
Ia narratividad como posibilidad de contar una historia dentro de la poesfa que 
inclusive asume la forma tradicional del cuento.21 En cuanto al sistema retorico, en 
el discurso de la "antipoesia" desaparece casi por complete Ia imagen y el 
coloquialismo como imitacion de la lengua hablada, sera Ia base sobre Ia cual se 
sustente el poema. 

Esta apertura vehiculizada a traves de algunas estrategias, esta pensada como 
deciamos a partir del lector que se quiere para Ia poesia. 

Si tomamos el libro Poemas y antipoemas podremos ver que presenta dos 
lectores simultaneos. Estos dos lectores son los que permiten hablar de "poemas" 
y ·'antipoemas,. Es decir, algunos de los textos de este libro (los que se encuentran 
dentro de la primera parte) estan comprendidos dentro de la idea tradicional de 
poesia. Desde este punto de vista podemos comprender ciertas imagenes que 
remiten al sistema retorico del romanticismo: 

o bien: 

Y a sea sauce pensativo 
Ya rnelancolico naranjo22 

• 

Eche a correr, sin orden ni concierto, 
Como un desesperado hacia Ia playa 
Y en un instante memorable estuve 
Frente a ese gran senor de las batallas. 
Entonces fue cuando extendi los brazos 
Sobre el haz ondulante de las aguas,23 

La personificacion de Ia naturaleza que es una fornta de subjetivizar al objeto 
y la metafora para hablar de mary su relacion con el hombre, se encuentran ya 
desarrolladas dentro del codigo romantico; asi como tambien algunos topicos: el 

20 La relaci6n de la poesia de vanguardia con los lectores, esta condicionada por Ia ideologfa sobre lo poetico: 
rol del poeta y Ia poesia en Ia sociedad que s ustente su poerica. En el caso de Huidobro, Ia posicion restrict iva 
se nota en Ia cita 11 y Braulio Arenas (del Grupo Mandragora) dice al respecto en Ortiz Veras, Hilda, op. 
cit., p. 37: 

- "Se trata pues de restablecer un texto dictado por un representante que actua desde Ia posicion mas 
extrema, desde Ia jmaginaci6n, desde el deli rio o desde el mismo azar." 

La diagramaci6n del sujeto poetico como un individuo peculiar, se proyecta sobre e llector necesariamente, 
exigiendole las mismas condiciones. 

21 Este es el caso de poemas como ~La Trampa" ya citado, o de "Recuerdo de juventud", en Amipoemas, op. 
cit. , p. 94/95. 

12 Parra, Nicanor .. Defensa del arbol" Poemas y anlipoemas (Stgo. de Chile: Nascimento, 1972), p. 55. 
23 Parra, Nicanor "Se canta aJ mar" Poemas y antipoemas, op. cit., p. 66. 
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de la muerte de la amada lejana que aparece en "Es olvido" o la descripci6n del 
paisaje de la infancia, al cual se vuelve apelando al creptisculo, la soledad y el 
otofio, presenta en "Hay un dia feliz". 

Hasta aqui podriamos decir que ellector que se disefia en Poe mas y antipoemas 
esta dentro del inodelo romantico, no se le proponen sistemas ret6ricos diferentes, 
ni tratamientos del sujeto poetico distintos ala figura del poeta que contempla o 
re.euerda mementos de su vida.24 Sin embargo, a partir de la segunda parte de este 
libro podriamos decir que se trabaja contra este modele, trabajo explicitado por otra 
parte en "Advertencia allector". 

Dadas estas dos condiciones, Poe mas y antipoemas es un proyecto que trabaja 
sobre dos lectores diferentes: el del modele romantico y el que generara la poetica 
de la "antipoesia" propiamente dicha. No se puede comprender uno de estos 
lectores, sin el otro. 

La estrategia fundamental para construir este lector nuevo es la parodia, ya 
que permite articular los dos lectores: el de los modelos cronol6gicamente 
anteriores y el propuesto por ella misma. La parodia del texto romantico, de este 
modo juega con la posibilidad de conocimiento de este modele por parte del lector 
y la posterior separaci6n del mismo que proporciona la vision critica del hablante. 
En el poema "Conversaci6n galante"25 .se lee claramente la contraposici6n con la 
poesia amorosa de Neruda, por ejemplo: 

- Hace una hora que estamos aqui 
- Pero siempre contestas con lo mismo, 

Quieres volverme loca con tus chistes 
Pero tus chistes me los se de memoria. 
[,No te gusta la boca ni los ojos? 

- Claro que si que me gustan los ojos. 
- [,Pero por que no los besas, entonces? 
-Claro que sf que los voy a besar. 
- [,No te gustan los senos ni los muslos? 
- jC6mo no van a gustanne los senos! 
- Pero entonces, [,por que no reaccionas? 

Tocalos, aprovecha la ocasion. 
-No me gusta tocarlos a Ia fuerza. 
- i Y para que me hiciste desnudarme? 
- Yo no te dije que te desnudaras. 

Fuiste tu misma quien se desnud6. 
Vistase, antes que llegue su marido. 
En vez de discutir 
Vistase, antes que llegue su marido. 

24 En realidad el proceso de distanciamiento por medio de "( ... )el conflicto entre un impulso a crear visiones 
imaginativas y el esfuerzo de destruir los lugares comunes del sentimentalismo poetico", ya esta dado en los 
primeros poemas del libro, tal como lo explica Andrew Debicki en "La distancia psiquica y la experiencia 
del lector en Ia poesia de Nicanor Parra", Poetas hisparwamericanos contemporaneos (Madrid: Gredos, 
1976). 

25 Parra, Nicanor "Conversacion galante", Obra gruesa (Stgo. de Chile: Ed. Andres Bello, 1983); p. 87. 
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Teniendo en cuenta como texto perteneciente al modelo romantico "Abeja 
blanca zumbas ... " de Pablo Neruda, poema que pertenece allibro Veinte poemas 
de amory una canci6n desesperada, y que es incluido luego en la antologia Todo 
el amor (1953) , podemos ver <;6mo se construye la parodia en este texto de Parra. 
En primera instancia la founa dialogada y el lenguaje exento de inuigenes, rompe 
con la forma de oda que asume el poema de Neruda. Aquino encontramos el canto 
ala mujer amada. Sin embargo, lo que nos pennite relacionar el texto de Parra con 
uno de Neruda es la aparici6n de la relaci6n erotica y del cuerpo de mujer, que en 
este caso no quiere ser poseido por el amante yaqui se lee otra vez el gesto parodico. 

Siguiendo la explicacion que Bajtin hace de la parodia,26 este tipo de discurso 
permite aislar al objeto (en este caso al texto romantico) y reconocer sus limitaciones. 
A I a vez la parodia aparece como cuestionando ciertos discursos de poder. El peso 
de este modelo cuando se elabora una concepcion sobre la poesia y e] rol del poeta, 
se percibe con toda claridad en el tratamiento que del genero hacen las institu
ciones:27 las antologias, los suplementos literarios de los diarios, e] ensayo, la 
critica, etc. 

Este tipo de legitimaci6n de un modelo como el romantico es lo que hace que 
la mayoria de Ia critica sobre la producci6n de Parra no cuestione la definicion de 
"antipoesia" y piense esta poetica como fuera del genero. 

La parodia del texto romantico, entonces, como una estrategia para crear el 
lector de la "antipoesia". Este lector que puede reconocer un discurso sobre el cual 
se escribe el poema, este lector del palimpsesto que significa la tradicion literaria. 

Ellector de la "antipoesia" reconoce los textos de la tradici6n literaria, lo cual 
significa una determinada competencia de lectura, y puede separarse de ellos por 
el distanciamiento que produce la parodia. El distanciamiento esta dado, tanto en 
el uso de Ia ironia como en el de Ia parodia, por el humor. 

El humor es uno de los ejes de las poeticas de vanguardia: Ia satira es una de 
las tecnicas extendidas dentro de Ia practica vanguardista hispanoamericana, no asi 
la parodia.28 El hecho de que la "antipoesia" como una forma de producci6n poetica 
pos-vanguardista ponga en el centro de su c6digo la parodia, es de suma importancia, 
ya que esta tecnica permite el humor sobre el modele previo, pero tambien el 
reconocimiento de este en el nuevo texto. La parodia permite un re-procesamiento 
de la tradici6n literaria a un lector distanciado. 

Hasta aqui, sin embargo, el lector que se disefia en los textos de Parra es un 
lector literario. Este no sale de los marcos propuestos por la literatura yes en este 
sentido que no vemos la relacion con los modelos de vanguardia. Esta a pesar de 

26 BajtinJ Mija il £szhicique ec thiorie du roman (Paris: Gallimard, 1978), pp. 401/432 especificamente. 
27 Este proceso de legitimacion de una ideologia sobre Jo poetico, llevado adelante por las instituciones, fue 

abordado por nosotros en "La antipoesia de Nicanor Parra". 
28 Segun Jorge Schwartz, quien utiliza la parodia en Ia primers vanguardia poetica latinoamericana es Oswald 

de Andrade. La ironia y Ia satira son en cambio tecnicas mas extendidas. Ver Vanguarda e cosmopolicismo 
11a dicada de 20 (San Pablo: Ed. Perspectiva, 1983). 
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que postula la autonomia del arte, o mejor dicho, la necesidad de relacionar arte y 
vida, termina contradiciendo su posicion en Ia practica poetica propiamente 
dicha.29 

Retomando, el lector de "antipoesia" hasta aqui, es un lector de discursos 
literarios ~specificos. Su actividad consiste en cotejar modelos poeticos y las 
estrategia5 para darle este Iugar son Ia ironizaci6n del imaginario romantico e 
inclusive del vanguardista y la parodia al texto de tipo romantico que podriamos 
ubicar hist6ricamente en la poesia de Neruda de gran circulaci6n en el memento. 
En Ia poetica de la "antipoesia", autor y lector buscan ubicarse o redefinirse dentro 
del sistema literario. 

Ya no se trata de crear realidades ajenas a las experiencias 
concretas. Para esto yo estoy trabajando. 

Nicanor Parra30 

Parra no solo aplica la parodia al texto romantico. Parra no solo parodia la 
tradicion literaria, sino tambien los discursos sociales convencionalizados: la 
propaganda, el discurso politico, el periodistico y basta el cientifico. 

Podemos tomar como ejemplo de este tipo de parodia un texto de Rojas de 
parr a: 

17 ELEMENTOS SUBVERSIVOS 
fueron sorprendidos ayer 
en los alrededores de La Moneda 
transportando naranjas 
y un ejemplar de la Sagrada Biblia 

3 de ellos se dieron a Ia fuga 
no sin antes batirse con Ia policia 
que se vio obligada a actuar en defensa propia 

los delincuentes resultaron muertos31 

El otro discurso en este caso es el de la cr6nica periodistica de tipo policial. La 
parodia a este tipo de discurso se da suplantando causas verdaderas de delincuencia, 
por otras absurdas como transportar naranjas y un ejemplar de la Biblia. La 
homo1ogaci6n subversivo-delincuente y Ia eliminacion de las causas de Ia delin
cuencia representan un cuestionamiento del discurso de .Ia cronica policial. Este 

• 

29 Este tipo de conflicto entre teoria y praxis poetica en Ia vanguardia esta desarrollado por Peter Burger "EI 
problema de la auLonomia del arte en Ia soc iedad burguesa", Teoria de La vanguardia (Barcelona: Peninsu la, 
1987), pp. 83/ 110. 

30 Parra, Nicanor; en Huneeus, Cristian (entrevista) "Dialogo con Nicanor Parra", Mutantia, Num. 4, Bs As, 
enero-feb. 1981 ; p. 25 . 

3! Parra, Nicanor, en Hojas de parra, op. cit. ; p. 8 1. 
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cuestionamiento es de tipo discursive, pero tambien es de tipo ideologico dada la 
homologacion antes citada. El texto sostiene implicita una objecion a aquellos que 
"narran" la delincuencia. 

La elecci6n de otro discurso a partir de su significacion ideol6gica se ve 
tam bien en aquellos textos que como "Advertencias", "Discurso del buen ladr6n" 
o "jCuantas veces voy a repetir lo mismo!",32 parodian las fotmas discursivas del 
autoritarismo. 

Si consideramos la parodia como una fotma del collage podemos ver con 
mayor claridad cual es la diferencia de fondo que se plantea entre la vanguardia y 
la "antipoesia". En la propuesta de collage del cubismo literario, por ejemplo en 
los Calligrames de Apollinaire, bay un gesto para estetizar los materiales prove
nientes del afuera. Esto se comprende sobre todo, a partir del artnado del texto 
como un objeto visual: diagramacion no habitual sobre Ia pagina en blanco, 
ruptura de la linealidad tradicional del poema. Aqui palabra y disefio tienden a un 
significado. 

El uso que Parra hace del material publico es distinto. Al presentar la forma 
de la noticia, o del discurso politico, se apropia de los discursos publicos para el 
campo de la literatura; pero no existe ya la estetizacion que da el planteo visual de 
los componentes del texto. 

La parodia de los discursos sociales se realiza tomando la estructura conven
cionalizada de estos y sus cliches, como por ejemplo en el texto citado: "la policia 
se vio obligada a actuar en defensa pro pia" y "los delincuentes resultaron muertos". 
Se toma la estructura de este tipo de discurso, que no ingresa al texto poetico como 
fragmento de una realidad entre otros elementos, sino directamente. Esto hace que 
el texto poetico se plantee como un discurso publico y no como un discurso 
privado, producto de la originalidad del autor. Se rompe, de este modo, con la 
estetica de Ia creaci6n: 

Personalmente la palabra .. creacion" la he eliminado hace mucho tiempo de mi 
vocabulario. Me parece una palabra pomposa, mitol6gica y engaiiosa. Yo prefiero usar 
en vez de la palabra •• creacion " la palabra .. hacer" . Prefiero escribir un libro que se Harne 
.. Poemas prefabricados", antes que escribir un libro que se Harne .. Poemas creados .. . 33 

Esta es Ia base que nos permite ver Ia diferencia entre la poetica de la 
"antipoesia'' y la del romanticismo o la vanguardia. Estas dos ultimas se manejan 
todavfa bajo la idea de creacion~ de captaci6n por parte del poeta de algo que esta 
mas alla del sentido comun. 

Esta idea de creaci6n esta cuestionada por Parra, no solo a partir de_la 
concepcion del poema como cosa hecha, sit}o tambien a traves de la asuncion del 

32 Los tres poemas pertenecen allibro .. La camisa de fuerza", en Obra gruesa, op. cit.; pp. 121, 126 y 134 
• respectJvamente. · 

33 Parra , Nicanor; en Morales Toto~ Leonidas "Conversaciones con Nicanor Parra", La Poesia de Nicanor 
Parra (Stgo. de Chile: Ed. Andres Bello, 1972); p. 206. 1 
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poema como discurso publico. A este respecto, es importante la introducci6n en el 
texto de formas provenientes de la poesia trovadoresca o de la oratoria que 
significan una apelaci6n directa allector, al mismo tiempo que lo transforman en 
"oyente", configuraci6n no habitual en la poesia modema. Esta presente en esta 
configuraci6n, la noci6n del acto poetico como espectaculo.34 

Parra irabaja con los elementos discursivos de la sociedad intentando un pacto 
de lectura diferente al que se viene planteando en la praxis poetica anterior. Este 
pacto de lectura supone aceptar como lector de poesia all ector de discursos sociales 
masivos y no solo a aquel que maneja la tradici6n literaria. 

Parra pone en juego el repertorio de los lectores contemporaneos: sea a nivel 
de discurso poetico, parodiando el texto romantico; o sea a nivel de discurso 
publico tomando aquellos de mayor circulaci6n y mayor poder en la sociedad 
modema. 

El pacto que se le propane allector imita a veces al del modelo romantico, ya 
que utiliza la tecnica del sujeto que contara su vida. Esto es clara en Sermones y 

predicas del Cristo de Elqui ( 1977), libro don de este personaje legendario de Chile 
cuenta su vida de abstinencia religiosa. Sin embargo, la tecnica de presentar a un 
sujeto poetico que hable de su vida sirve, en la mayor parte de los casos, para 
introducir en el texto una historia, un relato. Por esta raz6n estos sujetos se 
asemejan mas a un "narrador" o a un Henunciador" dramatico, que a un yo poetico 
tradicional. Este planteo del sujeto poetico hace a la apertura del genero y a la 
aceptaci6n de lectores de teatro o narrativa como posibles lectores de poesia. 

Con respecto al pacto de lectura vanguardista, en la ''antipoesia" el lector 
tambien puede leer procesos o genesis de una escritura, como consecuencia de la 
idea del poema como cosa hecha, pre-fabricada. Sin embargo, la "antipoesia" 
tam bien permite leer cuestionamientos a los materiales que ingresan en el poema: 
texto romantico y discursos sociales. El cuestionamiento se da por medio de la 
parodia, que permite al lector el distanciamiento y la lectura ideol6gica de los 
discursos de poder provenientes de la tradici6n literaria o de la sociedad moderna. 

Podriamos hablar entonces de dos tipos de lector en la poetica de la ~•antipoesia": 
uno que se mueve dentro del ambito de lo privado, que intenta reubicarse dentro 
del sistema literario y otro que da el sal to bacia los discursos no especificos, como 
el periodistico o el politico y que por esto cuestiona la imagen del autor como 
productor de originalidad. El autor sera quien recoja los materiales para el poema 
de la sociedad y entonces, el lector podra ser ademas quien produce estos 
materiales. 

Ana Maria Porrua 
Universidad Nacional de Mar del Plata 

34 AJ respecto Mercedes Rein habla de La relacion de los textos de Parra con Ia produccion de Bertolt Brecht. 
Ver su Nicanar Parra y La antipoesia (Mont: Univ. de Ia Republica, 1970); p. 27. 
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