
EL NIVEL MITICO-SIMBOLICO DE LECTURA EN 
LA NARRATIVA DE CARLOS FUENTES 

Nuestro mundo occidental se encuentra en una encrucijada dificil cuando no 
puede armonizar sus pretensiones con las de otro mundo que constantemente 
emerge como presencia ineludible: el mundo oriental. Sabemos que un paso 
imprescindible hacia la soluci6n de diferencias sera saltar el muro lingiiistico que 
impide la comunicaci6n. En Mefist6feles y el andr6gino, Mircea Eliade asegura 
que "el encuentro-o el choque-entre civilizaciones es siempre, a fin de cuentas, 
un encuentro entre espiritualidades y mas au.n entre religiones". ( 13) El pensamiento 
de occidente ha necesitado abrirse al encuentro de otros universes ex6ticos; ha 
progresado en la investigaci6n de otras culturas, y en la sicologia profunda, 
utilizando los estudios basicos de Freud y Jung; los cuales revelaron, entre otras 
cosas, la posible existencia de un inconsciente colectivo. Las investigaciones de los 
orientalistas e historiadores de las religiones comprenden Ia interpretacion de los 
mitos para establecer su valor espiritual , su senti do arquetfpico y, como conse
cuencia, un conocimiento mas exacto del hombre. La elevaci6n del mito a una 
categoria filos6fica digna ha incrementado su utilizaci6n en la literatura contem
poranea por los escritores hispanoamericanos; los cuales parten de los mitos 

, 
aut6ctonos regionales, como hace Miguel Angel Asturias; los mezclan con los de 
la cultura cristiana occidental al modo de Garcia Marquez; o los contaminan con 
los orientales, segun lo vemos en Borges, Cortazar y Fuentes. La utilizacion de los 
mitos regionales del Continente vale no solo por su funci6n creadora de atm6sferas 
americanas, sino por muchisimo mas, como sabemos. A veces, estos mitos 
trascienden el caracter indigenista y figuran con uno universalista. 

En Ia entrevista de Diecinueve protagonistas de la literatura mexicana en el 
siglo XX, Carlos Fuentes le dice a Emmanuel Carballo que cuando escribe siente 
la necesidad de contrarrestar los vulgares actos cotidianos ( 427), lo que equivale 
a exorcizar la realidad cotidiana y trascenderla. La realidad cotidiana, entonces, se 
ensancha con las dimensiones multiples de la fantasia. El mito es utilizado para 
configurar una realidad profunda y autentica, basada mas en lo afectivo que en lo 
racional, con el fin de revelar el sentido profunda y exacto de la vida. Asi, los 
elementos miticos adquieren un caracter dialectico frente a Ia critica de la vida 
burguesa y de los males sociales que aquejan a la humanidad. 

Los mitos y simbolos aparecen, en la narrativa de Carlos Fuentes, desde sus 
primeras publicaciones y han sido una constante hasta sus mas recientes creaciones. 
Desde el titulo de su primer libro de cuentos, Los d{as enmascarados, el mito se 
instal a con la referenda a los dias vacios en el calendario del tiempo circular azteca; 
en las alusiones de sacrificios al Chac Mool, dios de la lluvia, asi como a otras 
deidades indigenas del pasado pre-hispanico. La utilizaci6n de estos elementos 
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miticos no se queda en meras alusiones: los dioses llegan a ser personajes que 
intervienen en el destine y participan "como las mascaras que de tarde en tarde 
cabalgan por el aire secando los montes mexicanos y moviendo sus pufiales de 
obsidiana". (61) Tlazol, diosa polifacetica, somete al personaje Oliverio al 
sacrificio purificador; lo que ocurre en el cuento "Por boca de los dioses", de este 
primer volumen. Fuentes revela a Luis Harss que este libra representa para Fuentes 
ser criadero de obras futuras y "una prim era reverencia a los mitos": Los nuestros 
(348). Asi, veremos reaparecer esos mitos en obras posteriores, aunque utilizados 
con mayor seguridad y elaborados en estructuras mas complejas que producen 
redes tematicas de multiples posibilidades interpretativas. 

La region mas transparente, primera novela del afamado escritor mexicano, 
abr;e con una oda introductoria, discurso-oracion, en que se mezclan imagenes de 
los dioses Texcatlipoca, Huitzilopochtli y Quetzalcoatl con las del Dios cristiano; 
union de contraries que pesan sabre el pais. Dicha oda es una sintesis expresiva del 
sentido total de la novela, logrado por medio de elementos mitico-simbolicos. 
Mexico emerge como un pais de contradicciones, predestinado por los dioses desde 
el origen para la derrota. Ixca Cienfuegos, personaje mitico, Prometeo, portador de 
la luz, conciencia critica que pi de la purificacion por el fuego-como Cuauhtemoc
desaparece desvaneciendose, cual si transmigrara, y se confunde con la ciudad 
misma en la incertidumbre de su destine final. La supervivencia de los viejos 
males, latentes como en Caja de Pandora, persiste en los rituales de signa antiguo, 
en los modos peculiares mexicanos. Sabre todo, hay una division fatal: los 
hermanos se devoran mutuamente y queda "un dolor inmovil" (10) en "ellaberinto 
de la soledad"; titulo del conocidfsimo ensayo en que Octavia Paz intenta definir 
algo muy dificil de precisar: la idiosincrasia mexicana. . 

Los mitos cristianos son objeto de analisis critico en Las buenas conciencias 
y se contaminan con los indigenas, de tal modo que, en determinado momenta de 
la novela, no puede asegurarse si el acto de flagelacion de Jaime, el protagonista 
principal, significa el martirio de Cristo o la mortificacion azteca. 

Hay tres mitos basicos en Aura: el mito de Orfeo, el de la reencamacion y el 
de la Gran Madre. El primero se representa en la vision del ingreso de Felipe a la 
mansion, como si fuese el descenso al Hades en busca del amor. La curiosidad del 
protagonista, su fidelidad etema, la seduccion, son otras actitudes sitnilares a las 
de Orfeo. El motivo de la reencamacion, inscrito tanto en la tradicion cristiana 
como en la azteca, mueve la accion de los personajes. La Gran Madre, arquetipo 
primordial femenino, anima y vehiculo instigador del cambia, cuyo simbolo es la 
luna que ofrece y quita la vida, se ejemplifica en Consuela, la bruja. 1 Consuela, 
ademas suscita las figuras de la diosa Natura, Venus, Cybele, Ishtar; segun lo ha . 
observado Richard J. Callan en un estudio sabre las influencias de Jung y su libra 

1 Vease a Erich Neumann, The Great Mother: an Analysis of the Archetype, para el estudio de esta figura 
mitica. 
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Symbols of Transformation, en Aura (65). Consuelo es el anima de los escritos de 
Carl Jung, imagen mitica que propicia la transformaci6n y esta fuera del tiempo en 
el presente etemo del amor y la poesia. Un llamado hipn6tico, como el de Aura, 
inicia el rito del eterno retorno; a traves del descenso a los infiemos, al pasar la 
puerta de Cancerbero, cuya manija de perro parece sonreir a Felipe. En Aura hay 
una gran cantidad de simbolos contenidos en cosas extraiias o aparentemente 
triviales. El nombre tiene varias interpretaciones: aureola astral, ave de rapifia que 
quita la vida, la energia intelectual, en su aspecto mistico. ( 130) Segun Juan Cirlot 
lo define en A Dictionary of Symbols (130) el nombre de Consuelo, derivado de las 
plantas consolantes de la bruja, como aparece en La Sorciere, de Jules Michelet, 
(4,107) se asocia ala tradicional misi6n de la mujer, aliento y lenitivo del hombre. 
El conejo, simbolo de la pascua de resurrecci6n, lleva un nombre tornado de 
Michelet: Saga, sabiduria y sentido extraordinario femenino (4); este animal sirve 
de intermediario en Ia transformaci6n de los personajes. El perro es "emblema 
universal de la fidelidad", asi lo define J.A. Perez Rioja (346). Como Teseo, 
salvado por Ariadna, Aura guiani a Felipe por los laberintos de la casa. Ha caido 
en las redes de araiia, representadas en la "red de seda" de luces que menciona el 
Narrador (13). El color verde, en los ojos y la ropa de Aura, es el color de la 
fertilidad, de la esperanza y de la iniciaci6n; "couleur du Prince du mond", en 
Michelet (75). Cuando Ia mujer se viste de verde, se vuelve joven. El espejo en que 
Felipe se observa, recuerda al dios Texcatlipoca, patron de los hechiceros, el que 
nunca envejece. Asi los caracteriza Alfonso Caso, en El pueblo del sol (42). 
Ademas el espejo propicia el encuentro con el "otro", sirve para invocar apariciones 
y es simbolo de la multiplicidad del alma, segun Cirlot (201). La mansion de 
Consuelo, en adicion a representar el Hades, es un laberinto simb6lico del 
inconsciente. El gato significa Ia lujuria y se asocia ala reencarnacion. En fin, entre 
tantos simbolos de Aura, solo vamos a enumerar algunos otros: el candelabro, la 
Have, Ia campana, el suefio, las ratas, el arc6n, el macho cabrfo, la mufieca, la misa 
negra, las plantas, y hasta los numeros tienen significado especial en Aura; s in 
olvidar el polisimbolismo de la luna.2 

Las leyendas y los mitos sirven de base a Zona sagrada la cual esta estructurada 
en los mitos griegos; sobre todo, en versiones diferentes del mito clasico de Ulises. 
Liliana Befumo y Elisa Calabrese, en su libro Nostalgia del futuro en la obra de 
Carlos Fuentes, observan el paralelismo entre la estructura circular y abierta del 
relato mftico y de la novela; explican diferentes interpretaciones del mito clasico; 
el cual resulta profanado al recrearse las leyendas y aplicarlas a la vida degradada 
de los personajes. En Zona sagrada, se emplea el mito clasico de Homero para 
luego negarse: "Penelope no existe, Ulises no existe; todos terminamos con Circe, 
nada mas, convertidos en puercos ... " (183) Los personajes de Zona sagrada son 

2 Mircea Eliade incluye en su Trauulo de hiscoria de las religiones un amplio estudio sobre el simbolismo de 
Ia luna. 
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concebidos, en el nivel mitico, como lo dioses protag6nicos de la historia mitica. 
Asf, Guillermo es Apolo en su belleza y Giancarlo el Dionisios gemelo y 
bisexuado. Ambos representan, a la misma vez, a los gemelos Quetzalc6atlzolotl 
y el canicter dialecto del pensamiento azteca. Asf lo explican las autoras argentinas 
(70-72). Las mujeres de Ia corte de Claudia son las Furias o Menades que, incluso, 
ejemplifiCan las figuras de Demeter, Proserpina, Ute, Hetaira, Hermione. Estas 
Erinnias atormentan las conciencias culpables de los que han quebrantado el orden 
natural. Cirlot ha definido a la Gorgona como la fusion de los opuestos del horror 
y la belleza (15). La figura de Claudia es algo mas que la de una madre dual 
arquetipica: se identifica con la Gorgona dual. Ella es tambien Medusa, Circe, Rea, 
Isis, Tetis; mujer compuesta por diversas identidades, como las diosas multi-

• 

faceticas Tlazalteotl o Chicomecoatl; mujer polifacetica como Ia de Octavio Paz 
en su poema Piedra al sol. El protagonista principal, Mito, lleva desde el nombre 
un signo mftico que configura su vida total. El complejo edipico se hace evidente 
en toda su conducta y ex presion. Su conversion final, en perro, recuerda el mito 
azteca de Zolotl, dios con cabeza de perro que fue a buscar los huesos de los muertos 
para hacer con ellos seres vivos, seglin Befumo y Calabrese ( 49-50). En Zona 
sagrada, el mito se usa con tal intensidad que constituye la base estructural del 
relato. La acumulacion de simbolos se observa en la vision del laberinto, la 
cavema, la gruta y la matriz como centros espirituales. Aparecen el rito de las 
muiiecas; el baile; el simbolismo del caballo como las fuerzas ciegas del caos 
primigenio; la divinidad androgina o el ser hermafrodita y dual, los rites magicos, 
los fetiches. ~Como ha podido Fuentes conjugar todos estos elementos para que 
tengan un senti do coherente? Esa labor extra ordinaria es un reto para el lector 
participante y el critico creador. La atmosfera de lujo del "art nouveau'', la vida 
. . 
artificiosa corresponden perfectamente al ambiente asfixiante que propicia la 
castraccion sicologica y que representa a un segmento de la vida contemporanea, 
captado como un reflejo ironico del mito.3 Es en Zona sagrada que mejor se 
demuestra la intencion de Fuentes por "hacer coexistir sus visiones miticas con el 
presente degradado y comercializado '', segun ha observado Manuel Duran en 
Triptico mexicano (60). 

Para revelar la realidad total, de otro modo inexpresable, como se propone 
Fuentes, el mito sera recurso imprescindible.4 Hay claves escondidas de los mites, 
dificiles de captar en una lectura rapida. Los mitos greco-latinos, los de la tradicion 
judeo-cristiana, los prehispanicos y los orientales son materia y elementos estruc
turales que se contaminan. En La muerte de Artemio Cruz, el mito se integra a la 
novela en la Fiesta de San Silvestre, memento de renovacion al final del afi.o; en 

3 Los mitos expresan la idiosincrasia y la problematica mexicana. Asi lo explica Fuentes en su articulo "Five 
Secret Clues to Mexico": Ia serpiente de Ia piramide tolteca de Xochicalco se muerde Ia cola y esto es simbolo 
del tiempo circular que repite Ia tragedia. 

4 "Lo importante de los mitos vivos ... es que ... nunca se cierran", le dice Carlos Fuentes a Emir Rodriguez 
Mongegal, en una entrevista para su libro El arce de TUJ.rrar (133). 
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la alusion al sacrificio del protagonista; en el viaje inichitico de Lorenzo; en los 
mitos greco-latinos de Jano, Maia, Orfeo y los aztecas de Coatlicue, la parabola de 
Quetzalcoatl, el espejo humeante de Tezcatlipoca, el cuchillo de los sacrificios y 
el mito de la Conquista o Malinchismo. En esta novela, la mas conmovedora y 
cercana al lector universal de las novelas de Carlos Fuentes, los personajes 
encaman arquetipos lejanos de la verosimilitud; del fluir tempo-espacial, en un 
mundo de multiples posibilidades. Asi lo ha observado Rene Jara Cuadra al 
expresar, ademas, que si se analiza Ia narracion en segunda persona encontraremos 
que "Ia anecdota no se detiene en las fuerzas sociales, sino que se ensancha basta 
abarcar las fuerzas cosmicas que rodean al ser humano". s Esto coloca y hace posible 
Ia interpretacion en el plano universal. 

Carole C. Bland ha destacado en su trabajo "Cambio de piel: The Quest for 
Rebirth'', el empleo del mito del renacimiento, o la fiesta de la renovacion, como 
el mas importante en Cambio de piel. A el se alude en Ia escena de los mariachis; 
la fiesta de fin de curso; el juicio de los Monjes que juzgan al mundo y pretenden 
un orden nuevo; el anhelo de regeneracion constante de Javier; ellugar de muerte 
y resurreccion que es Cholula; Ia alusion a Xipe-Totec, dios dual, de Ia fertilidad 
y la tortura, quien se deja desollar, en ciclos repetitivos para alimentar a Ia 
humanidad con su nueva piel; la repeticion de Ia historia; el viaje iniciatico . 

• 

i Cuantos lectores no habran pensado que Ia escena de los toros o Ia del caracol 
hermafrodita son sucesos triviales? La confrontacion con el toro significa Ia lucha 
por volver a Ia unidad originaria: uroboros; igual sentido tiene el caracol. La 
piramide, en el mito azteca, se entiende como centro espiritual, Iugar del sacrificio 
que genera Ia vida, el cambio para el bien colectivo. Pero, ademas, es el monumento 
del poder heredado que ha pasado desde Moctezuma basta el sefi.or Presidente. Por 
eso, la muerte del nazi Franz, en la piramide, tiene valor mitico: es el sacrificio o 
enjuiciamiento ritual de toda una epoca nefasta. En fin, seria prolijo continuar 
sefialando los distintos momentos en que se alude a los mitos, en Cambio de piel, 
porque constituyen una referenda constante, en esta extensa novela; sobrecargada 
con mitos modemos. 

En Cumpleanos hay una relaci6n de unidad mas perceptible, tal vez por Ia 
brevedad de la novelista y por raz6n de la vision de unidad como tema. Todos los 
mitos giran en tomo al mito de la reencarnaci6n, del etemo retorno nietszcheano, 
y de Ia inmortalidad. Mircea Eliade analiza diversos significados, en su libra El 
mito del eterno retorno, los cuales son aplicables para un estudio profundo de 
Cumpleanos. En el ambiente del laberinto ocurren los renacimientos de creaci6n, 
propiciados por las figuras del doble o personaje repetitivo basta el infinito. El mito 
central del retorno, y sus complementos, queda enmarcado dentro de dos filosofias 
basicas: unas cuestionadas teorias cristianas y otras orientales, como las de los 
gnosticos; o como las del Brahmanismo indu y sus ideas sobre la metempsicosis 

5 Vease el magnifico estudio de Jara Cuadra en Helmy F. Giacoman, llomenaje a Carlos Fuemes. 
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o transmigraci6n de las almas. Estas ideas estan, ademas, influenciadas por otras 
de la filosofia occidental, tales como las de Hegel sobre la actividad dialectica del 
espiritu. Los mitos se insinuan con los simbolos y requieren de una observaci6n 
cuidadosa para dil.ucidarlos. La novela en si es un laberinto, juego o acertijo. Un 
habito monacal, en la primera escena, suscita al te6logo de la Ultima; las zapatillas 
enlodadas de Nuncia sugieren el mito de la Madre Tierra creadora. Para Carl Jung, 
la ciudad es simbolo de la madre y, en Cumpleaiios, al trascender la funci6n de 
mero ambiente, se proyecta hacia una vision mitica. La casa y la ciudad son de 
Dios; se destruyen y recrean como la vida del hombre. El cumpleafios significa el 
tiempo circular; el cocido de cordero recuerda el sacrificio para la reencarnaci6n; 
los lotos simbolizan el origen; los naipes, la hibridaci6n por medio de animates. 
Se dice que Cumpleafios es la novela mas dificil de Carlos Fuentes y ello se debe 
a la poca familiaridad con la filosofia oriental, por parte de ciertos lectores. De 
hecho, hay otras novelas de Fuentes que resultan mas complicadas por la mezcla 
de alusiones cultas, inaccesibles, con los mitos; inmersos en intrincadas estructuras 
narrativas y expresados en un lenguaje metaf6rico muy hermetico. 

En otras novelas de Carlos Fuentes: Terra nostra (1975) y La cabeza de la 
hidra ( 1978) el mito continua siendo un recurso importantisimo. En Terra nostra 
se encuentran todos los mitos empleados en obras anteriores. Los mitos cristianos 
del Mesias y de la reencamaci6n abren Ia no vela. El tiempo circular, la multiplicidad 
antag6nica del mundo, el Apocalipsis, la Utopia, el mito de la Conquista, de la 
fundaci6n de Occidente, y otros mitos antiguos y modemos, se conjugan en una 
vision que se proyecta al futuro. ~ Cuantos mitos no cabran en 783 paginas: modelo 
y sintesis de Fuentes "par lui meme"? 

En La cabeza de la hidra puede observarse, nuevamente, la multiplicidad 
simb6lica. El titulo tiene varios significados: alude a las pasiones, al poder y ala 
red del petr6leo. El mito mas importante es el que relaciona a la tierra de la 
Malinche y a sus antiguos emperadores aztecas con la piramide del poder antiguo, 
trasladado a los gobemantes posteriores como destino ciego; fatalidad que se 
hereda perpetuando Ia traici6n que acapar6 el oro de Moctezuma, y que hoy 
manipula el oro negro del petr6leo "bajo las luces mudas de los astros" (286). 

En Todos los gatos son pardos (teatro 1970) se configuran los dioses 
mexicanos indigenas: Quetzalc6atl, Huitzilopchtli, Tezcatlipoca, con caracteres 
antag6nicos y arm6nicos a la vez. La figura hist6rica de la Malinche se dibuja 
subrayando su importancia en el origen de los males de la Conquista. Son 
abundantes las alusiones a los mitos indigenas del origen, el sacrificio, la piramide, 
los fuegos, la guerra florida, el espejo humeante, el calendario azteca, las mascaras. 
Estos mitos se conjugan con otros occidentales, tales como los del destino, el bien 
y el mal, la magia, el cielo y el infiemo, el cristianismo, Ia bruja, el otro, los 
circulos. En El tuerto es rey se enfati~an los mitos teol6gicos cristianos. 

Lo mas interesante de la utilizaci6n de mitos por Carlos Fuentes puede 
observarse e investigarse en sus ensayos, tanto en los libros del genero como en los 
artfculos periodisticos sueltos. En Casa con dos puertas, Fuentes compara a 
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Melville con Prometeo (46), y a Moby Dick con una parabola simbolica del aire, 
elfuego y el mar (51). Alude a Edipo y al mito del doble (57), el mito de la violacion 
americana porIa Conquista (66), los mitos del Sur (67), el mito de "e] otro" (71 ), 
el mito Kafkiano (79), el de Quetzalcoalt (260) y el de Coatlicue (250), la 
circularidad (248), Edipo (241). Estos mitos tienen la fun cion de configurar 
personalidades literarias y artisticas del mundo contemporaneo. Ellargo desfile de 
nombres incluye las figuras de Faulkner, Alfonso Reyes, Jean Genet, Camus, 
Marco Bellochio, Buiiuel, y otros. Dichos mitos tambien se utilizan para definir 
temas importantes de filosofia, de cultura general: el tiempo, la identidad, el 
socialismo, la enajenacion, la revolucion, el heroe modemo, e infinidad de temas 
en los cuales Fuentes expone sus ideas entremezclando la historia y alusiones que 
revelan su brillante intelectualidad. "Quizas un monstruo literario y cinematico
Dracula-, nos ilumine al respecto" (270). 

En Tiempo mexicano (1972) dice Fuentes: "Al irse, Quetzalcoatl sembro en las 
almas de los mexicanos una infinita sospecha circular" (17). En este libro de 
ensayos, Fuentes recoge articulos disperses sobre materias relacionadas con la 
historia y la politica mexicanas, pero en el contenido, no solo aparecen los mitos 
mexicanos, sino tambien incluye otros mitos occidentales. La historia de Mexico 
es un Eden del retorno (10). AI definir a los mexicanos dyl Distrito Federal como 
"agua quemada, esfinges parlanchinas, oraculos de lo acaecido, Edipos sin madre, 
narcisos condenados a escudrifi.amos en una taza de cafe instantaneo, Prometeos 
encadenados al divan del siquiatra" (15), instala al pais· en la dimension universal 
y lo hermana a otras identidades iberoamericanas. Fuentes utiliza a Quetzalcoatl 
ampliamente . Observa la figura del dios para explicar los caracteres que diferencian 
lo mexicano de lo europeo. Por ejemplo, el arte de Mexico es circular, como la 
serpiente emplumada que se devora a si misma; rnientras que el arte europeo seria 
lineal ( 17 - 18). Los dioses griegos son "fisurables", y al contrastarlos con la diosa 
mexicana Coatlicue esta resulta monolitica (19). Comparaciones por demas 
interesantes y con significados extraordinarios asombran al lector y ·lo ponen a 
pensar sobre problemas complejos. Observese por ejen1plo, la creacion de un 
vocablo paradojico usando un objeto muy conocido y uniendolo con una raiz del 
idioma azteca: Pepsicoatl--significado del tiempo actual del progreso (16). 
"Quetzalcoatl regreso disfrazado de conquistador espafi.ol" (33). Se observa con 
optimismo el tiempo ciclico indigena que, aunque no repite el pasado, funda el 
origen y es la base de una valiosa tradicion literaria: la literatura hispanoamericana, 
con su moderna narrativa que transgrede la norma epica y constituye una herejia 
utopica (41). La piramide de Xochicalco, altar de la muerte y de la barbarie 
simboliza el poder actual que oficia el terror y sostiene la corrupcion (120). 

La novela Una familia lejana, aunque relativamente corta, no es para leerse 
entre dos estaciones de metro, como diria Fuentes. Aparecen personajes homonimos 
y multiples que reencaman y hasta son reconocidos en la historia americana. La 
novela comparte tecnicas, temas, mitos y simbolos multi-significacionales, apa-. 
recidos en obras anteriores, tales como el androginismo, el espejo de identidad, el 
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tiempo circular e infinite. Se entremezclan tnitos mexicanos con otros universales. 
Estes mites y temas se expresan, incluso en imagenes poeticas que han heche de 
esta novela una de las mas bellas de Carlos Fuentes. Asi, se observa constantemente, 
sobre todo, en la creacion del ambiente parisiense y en Ia expresion de ideas 
filosoficas sobre el misterio del tiempo infinite, sin principia ni fin, que se asemeja 
a "un gran molusco blanco, pura textura sin color, ni ubicacion, algo interminable, 
envuelto en una perpetua llovizna de nieve" (142). 

La comedia mexicana, Orquideas ala luz de la luna (1982), aunque se centra 
en dos artistas reales del pais: Dolores del Rio y Maria Felix, se configuran como 
personajes miticos, en el ambiente de Ia zona sagrada de Mexico. La historia 
mexicana y Ia idiosincrasia del pais, en Ia tematica, incluye alusiones y la 
elaboracion artistica, creadora de estructuras narrativas pot medic de figuras como 
Cain, la esfinge, la bruja, y otros arquetipos biblicos, legendarios, de la cinema
tografia y de la literatura norteamericana. 

Agua quemada (1981) coleccion de cuatro cuentos sobre los efectos de la 
Revolucion mexicana, aunque expresada en lengua general espanola, contiene 
bastantes expresiones y localismos del pais. Comparecen y se contrastan el pasado 
historico y el presente, con la influencia constante de las costumbres norte
atnericanas en Ia vida mexicana. Los mitos no faltan, pero aqui no abundan tanto. 

Una mitologia sobre el fatalismo y la muerte se reitera en el estribillo "El 
Gringo viejo vino a Mexico a morirse", a traves de toda Ia narracion circular de 
Gringo viejo (1985); con tono que recuerda a Pedro Paramo de Juan Rulfo . 
Alusiones a mites griegos (Prometeo, Acropolis, Nemesis) y cristianos (Dios, 
Diablo, Angel esterminador, regreso al hogar) complementanlos mitos fundamen
tales sobre la Revolucion y el odio historico entre Mexico y Estados Unidos. La 
ficcion se sustenta, en gran parte, con el contraste entre Ia idiosincrasia mexicana 
y norteamericana y mitos sobre la violacion del ·pais, el reflejo de los pelados en 
los espejos de las haciendas, espejismos y suenos fantasmales como balance de la 
horrenda realidad que viven los personajes. 

Cristobal Nonato, novela centrada en los mitos historicos sobre el 
Descubrimiento y Conquista de America, en el mito sobre el Malinchismo o 
violacion del pais mexicano, desemboca en la idea del fracaso catastrofico de la 
cultura occidental y propene la salvacion en Ia Utopia oriental de Pacifica. El 
recurso de los mitos es aprovechado ampliamente por Fuentes incluyendo la 
cosmogonia mexicana y variedad de mitos universales, griegos y del Cristianismo. 
Entre los mitos mexicanos se destacan el de la fundacion de Mexico con sus 
simbolos contradictories del aguila y la serpiente; el Afio I Caiia (Ce-Acatl) del 
renacer; el Xipe Totec, dios-personaje del sacrificio, resurrecci6n y cambio; el 
regreso de Quetzalcoatl y de Tezcatlipoca; asi como las diosas Coatlicue 
(Concepcion divina y crisis de identidad), Tlazolteotl (diosa que limpia devorando 
desperdicios), Cihuacoatl (mujer serpiente que pare mellizos). Esta utilizacion de 
mitos en la creacion artistica contribuye al aspecto de ficcion, adquiere importancia 
vital en 1a configuracion de personajes y confiere un plurisentido mas profunda y 
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El nivel mitico-simb6lico de lectura ... 

complejo al drama mexicano traduciendolo asi a otros niveles interpretativos. 
La utilizacion constante de la mitologia en la creacion de obras literarias, de 

ficcion, ha resultado valiosa· por su potencial de infmitos significados. Natural
mente, las creaciones planificadas y estructuradas con mitos resultan sumamente 
laboriosas para los creadores, dificiles para algunos lectores e impenetrables para 
otros. Los mitos se convierten en material intrincado cuando los ambientes 
exoticos, las alusiones extraiias y los problemas fllosoficos se mezclan. La ficcion, 
ironicamente, requiere asi bastante investigacion para poder penetrar su sentido 
exacto. Esto impone un reto fuerte para la crftica que intente ofrecer un significado 
totalizante. 

El sentido mftico es uno de los valores mayores en la narrativa de Carlos 
Fuentes; pero Ia lectura en este nivel plantea problemas diffciles allector. Aparte 
de que se requiere un conocimiento exacto de los mitos, haberlos investigado 
despues de reconocerlos en el texto; habra que preguntarse en que medida su 
significado original difiere del actual, con que intensidad aparece, cuando es tema, 
elemento tecnico o ambos, como se integra con otros, si constituye la base total, 
si su significado es sencillo o multiple; entre otras cosas. En Carlos Fuentes, el mito 
es el recurso perfecto para acercar al lector a sus ideas polemicas, las cuales 
envuelve en Ia fantasia mitica. Por este medio, puede cpnfigurar personajes tan 

0 

extraiios y misteriosos como el Ixca Cienfuegos que fiscaliza el mundo podrido de 
la ironica "region mas transparente". El hecho de que Ia nueva novela sea un 
panorama de escenas con caracter metaforico mas que narrative, junto a Ia libertad 
maxima del escritor contemporaneo para disponer los materiales narratives, 
propician la incorporacion del mito poetico; lo que permite la originalidad dentro 
de la intertextualidad admitida por el propio Carlos Fuentes. Asi, la narrativa de 
Fuentes resulta un compuesto complejo de ideas de diversa indole: racionalistas, 
sociologicas, historicas, artisticas; dentro de la estructura y el sentido mitico. Por 
lo tanto, esta narrativa propone la lectura en distintos niveles y la del mito sera la 
mas dificil. La intepretacion de Octavio Paz sobre el significado del mito en Claude 
Levy-Strauss puede aplicarse al estudio del mito en Carlos Fuentes: "el mito tiene 
por objeto ofrecer un modele logico para resolver una contradiccion" (37). Si unos 
mitos engendran otros, resultando en oposiciones contradictorias, cada solucion 
sera distinta a la propuesta original o anterior y, de heche, cambiaran los 
significados convirtiendose, paradojicamente, en un discurso intraducible por su 
plurisentido, aunque su lenguaje sea traducible a cualquier idioma. El mito 
confiere un caracter enigmatico y ambiguo al lenguaje, el cual, despues de ser 
superado por ellector, constituye la gracia, la ilusion, la fantasia agradable de la 
prosa narrativa. 

Aida Elsa Ramirez Mattei 
Universidad de Puerto Rico 
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