
EL NARRADOR INTIMISTA DE SILVINA OCAMPO: - , 
"LA CONTINUACION" 

Una caracteristica de la ficci6n corta de Silvina Ocampo es la inquietud y la 
sorpresa que resultan de la lectura de sus cuentos. Ellos suelen revelar hechos 
fantasticos, absurdos o crueles; sin embargo, Ia sorpresa del lector es resultado, 
mas bien, del contraste entre los hechos del relato y el tono con que son narrados. 
Muchos de los narradores de Silvina Ocampo son nifi.os y frecuentemente parece 
haber una "distancia ir6nica entre narrador ingenue y crueldad de lo narrado". 
Incluso cuando los narradores son adultos, "por alguna deficiencia de ingenio 
tam poco logran entender lo que pasa a su alrededor" (Balderston, 747). Otras veces 
el tono despreocupado del que narra enmascara la crueldad o lo absurdo de los 
hechos narrados-cualidades que, una vez reveladas, resultan aun mas chocantes. 
Ese tono despreocupado, que por lo general encontramos en los cuentos de 
Ocampo, da una nueva perspectiva a los hechos, perdiendo ellos el enfasis que 
pudieran tener en una narrativa mas tradicional. Los hechos son trivializados, pero 
esa trivializaci6n es una manera de "extrafiamiento", de llamar la atenci6n hacia un 
aspecto nuevo, ofrecer a la persona que lee una perspectiva no comlin. El 
planteamiento de hechos no triviales como silo fueran desconcierta all ector, quien 
percibe en la narrativa algo "sospechoso". 

Otra caracteristica de los cuentos de Silvina Ocampo es la presentaci6n, en toda 
su fealdad y pequefiez, del mundo de las clases sociales mas bajas, contrastandolo 
con las situaciones fantasticas que los personajes viven. El mundo pequefio
burgues aparece tam bien bajo un pun to de vista crftico en cuentos como ~'Mimoso", 
"Los amantes", "La casa de los relojes". En estos hay una acumulaci6n de detalles 
"kitsch" y de mal gusto, una "acumulaci6n de vulgaridad", una "atencion al 
ridicule [que] a menudo provoca una ilusion de verosimilitud" (Cozarinsky, 9) . 
Jugando con esos elementos Ia autora tam bien se burla a veces del lector, porque 
le niega lo previsible. Ese procedimiento se encuentra, por ejemplo, en "La furia" , 
en que el narrador, hablando de sus paseos con la mujer de qui en se habia 
enamorado, cementa: "Winifred no era joven; lo adverti por las venas de las 
piernas, que formaban pequefios arbolitos azules a la altura de la rodilla y por Ia 
hinchazon de los parpados" (114). 0 sea, el comentario del narrador rompe con 
cualquier posibilidad de lirismo que podria haber en un paseo de enamorados y 
focaliza lo vulgar, el detalle de mal gusto. 

En los cuentos de Ocampo, el punto de vista tam bien suele va~iar. La narrativa 
puede ser en primera persona y el narrador participar de la accion, como en "Las 
fotografias", o puede ser toda en tercera persona y el narrador ser completamente . 
ajeno a los hechos, como en "La liebre dorada" o "Mimoso". Tambien un relate 
puede ser narrado desde diferentes puntos de vista, como es el caso de "La paciente 
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y el medico". La narrativa en primera persona es frecuente y en ella la autora 
consigue un grado de emocion bastante grande, particularmente cuando el narrador 
se dirige a un oyente en particular, a un "tu" .1 En este caso la narrativa toma muchas 
veces la forma de una carta, como en "Carta perdida en un cajon", "Carta bajo la 
cama", o en "La continuacion". 

Segtin Silvina Ocampo, existe una diferencia entre el relato en primera persona 
' yen tercera: este "es mas mecanico ... , mas distante, mas elaborado. [El de primera] 

es mas interior" (en Encuentros, 53). Para Ocampo el relato de primera persona 
requiere un "tema mas intimo", mientras que "si se hace un relato muy elaborado, 
muy pensado, no hay que hacerlo en primera persona" (en Encuentros, 54). Este 
caracter intimo es muy claro en "La continuacion", donde se mantiene desde el 
comienzo hasta el final. Si se analizan otros cuentos en que tambien el narrador se 
dirige a un "tu" especifico, es posible ver que muchas veces la interioridad del 
relato deja de tener importaticia central al ser desplazada por los hechos fantasticos, 
crueles o absurdos de la narrativa. Esto ocurre en "Carta bajo la cama", en el que 
el tono meditativo de la carta escrita por la narradora se rompe por la aparicion del 
extraiio hombre y por la revelacion de que ei va a matarla. En "Carta perdida en un 
cajon" el caracter intimo del relato cede importancia al tono grotesco alcanzado a 
traves de la reiteracion-la repeticion ad nauseam, segun Sylvia Molloy (16)
el odio de la narradora por la destinataria de su carta. 

"La continuacion" es un relato poco tipico dentro de los cuentos de Silvina 
Ocampo: el narrador no aparenta inocencia o ignorancia hacia los hechos narrados 
ni tampoco hay aqui el tono despreocupado caracteristico de Ocampo. El narrador 
relata hechos que conoce bien e intenta darles una explicacion. No existe lo 
grotesco que se encuentra, por ejemplo, en "Carta perdida en un cajon", o lo 
fantastico, resultado de lo inesperado o lo inexplicable como en "Carta bajo la 
cama" o "El goce y la penitencia". Lo cruel, sin embargo, si esta presente, pero 
forma parte del pasado que el narrador trata de explicar, y por eso apatece mas 
objetivamente y sin la fuerza que pudiera tener silos hechos crueles estuvieron 
narrados "en directo". 

Al comienzo del cuento ya se determina el caracter de escritura intimista. El 
narrador en primera persona se dirige a un oyente en particular ("En los estantes 
del dormitorio encontraras .... ," 29; subrayado mio), estableciendose asi una 
relacion intima entre el YO y el TU del enunciado. Pero todavia nose sabe que tipo 
de relacion hay entre los dos ni quienes son-hombre, mujer, amantes, parientes. 
Tam poco existe una referenda directa al sexo de la persona que escribe ni a quien 
va dirigida la carta. En la obra de Silvina Ocampo el genero epistolar es frecuente, 
asi como el diario. Segun Noemi Ulla, estas dos formas narrativas "permiten la 
utilizacion de la primera persona que .crea al lector cierta expectativa frente a lo 

1 Aunque no es usado habitualmente en Argentina, donde es comun el vos, Silvina Ocampo prefiere el tu en 
su literatura. 
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autobiografico, ofreciendole al lector otra ilusi6n: Ia de enmascararse" (iv, 
''Pr6logo"). Este enmascaramiento pennite a Ia autora ocultarse detras de narradores 
masculines o incluso "jugar con el sexo del sujeto de Ia enunciaci6n" (Ulla, iv), 
dejando allector la duda sabre quien realmente es Ia persona que narra. En "La 
continuaci6n" las informaciones sabre el YO del cuento son esparcidas y fragmen
tadas. Se sa be que ha escrito un relata de ficci6n y que se identifica completamente 
con el personaje que ha creado, Leonardo Moran: "Yo vi via dentro de mi personaje 
como un niiio dentro de su madre: me alimentaba de el" (33); "Te queria 

, 
unicamente para mi como Leonardo Moran queria a Ursula" (34; subrayado mio). 
Eso podria sugerir que la persona que escribe es tambien un hombre. Sin embargo, 
luego se revela el caracter de la identificaci6n que tiene con Leonardo, aclarandose 

, 
ala vez la relaci6n entre el YO y el TU del cuento: 

Cuando caminaba por las calles pensaba encontranne en cualquier esquina con Leonardo, 
no contigo. Su pelo, sus ojos, su modo de andar me enamoraban. Al besarte imagine sus 
labios y olvide los tuyos . (33) 

0 sea, la identificaci6n con el personaje es como un enamoramiento: el YO del 
enunciado es una mujer que ha escrito una narrativa cuyo protagonista es un 
hombre. Son fragmentos de su texto que la narradora incluye en la carta que dirige , , 
al amante, el TU del enunciado. La relaci6n intima entre YO y TU esta tambien 
caracterizada por la enumeraci6n de casas triviales desde el comienzo del cuento: 
"ellibro de medicina, el pafiuelo de seda y el dinero que me prestaste ... Te regale 
el cortapapel que esta sabre lamesa de luz,junto al cenicero" (29). La enumeracion 
de estos objetos dirige la atenci6n del lector bacia los detalles, es decir, en 
fragmentos que crean una "atmosfera familiar" (Pezzoni, "Pr6logo'', 11), situando 
el relata en un contexte verosimil. AI inicio de "La continuaci6n" se presenta 
tambien una serie de negativas que seran repetidas a lo largo del texto. Tales 
negativas sirven para caracterizar la relacion de la narradora con el destinatario de 
la carta: "Nunca te interesaste mucho por mis tareas literarias como yo no me 
interese por tus tareas profesionales" (29; subrayado mio ). Es una relacion marcada 
por la "distraccion", la "distancia" y Ia "discordia" (30; subrayado mio ). AI mismo 
tiempo, las negativas representan a Ia narradora en su insatisfacci6n y busqueda 
constantes: 

Yo vi via en Ia duda, en la insatisfacci6n ... Nada me parecia bastante elaborado, bastante 
fluido, bastante magico; nada bastante ingenioso, ni bastante espontaneo; nada bastante 
riguroso, ni bastante libre. (30) 

La narradora revela en su carta una intencion de explicar hechos pasados, 
"conductas extrafias" (29), intenta re-ordenar la realidad. La propia escritura 
expresa la "busqueda de un arden diferente al que impone la vida" (en Pezzoni, 
"Estudio'', 19). El genera epistolar, aqui usado, sirve particularmente como "a way 
of imposing order and shape on experience" (Karl, 104). En este aspecto los relates 
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formados por cartas se aproximan al ''stream of consciousness": los dos procedi
mientos narratives buscan, "insisten" en un determinado "modo de conocer" y un 
"modo de ver" (Karl, 109-10). Tanto el genero epistolar como el "stream of 
consciousness", en esa busqueda de conocimiento, cambian constantemente el 
foco del relato, desde una perspectiva extema, de la experiencia concreta, hacia una 
perspectiva intema, subjetiva. En "La continuacion", la carta funciona como un 
"stream of consciousness'' enfatizando la insatisfaccion existencial de la narradora 
y la busqueda de lo que pueda colmarla. Buscar el que, como, sobre que escribir, 
a la vez que escribir es la manera de buscar: "Las cosas de la vida que mas me 
interesaban eran los problemas que no llegaba a desentraftar ... : como habia que 
escribir, en que estilo, que temas habia que buscar" (30). Alrededor de ese punto 
central gira todo lo que forma parte de la realidad concreta de la narradora: su 
amante, Elena, la familia. De sus relaciones con ellos resulta siempre Ia inadaptacion 
y el aislamiento. La literatura es entonces una altemativa para la realidad, es la 
posibilidad de encontrar un lugar suyo: "Salia de mi trabajo para esconderme en 
las paginas de un libro" (30). 

La bU.Squeda incesante de la narradora se opone a la satisfaccion simple que su 
amante encuentra en su profesion: "Nunca llegaba, desde luego, a un resultado 
satisfactorio; veia, en cambio, tu satisfaccion ante el deber cumplido, lo que te daba 
a veces cierta dignidad envidiable y efimera" (30). La oposicion, y mismo e) 
choque, entre el YO y el TU del enunciado aparece repetidamente en el cuento. Hay 
entre ellos una distancia, una diferencia que reside exactamente en la palabra, o 
sea, en la escritura: "Me sorprendia el tono de tu voz, tus vocables ramplones. 
Usabas las palabras sin discemimiento y con mucha candidez" (31). Es decir, sin 

' el discemimiento que Ia mujer que narra, por ser escritora, debiera poseer. El TU 
del cuento, posiblemente un medico (29), "trabaja ·par el bien de la humanidad" 
(31), funciona en el mundo de experiencias concretas; la vida de la narradora, al 
contrario, esta abocada a "los problemas literarios" (31), ella funciona en el mundo 
de la palabra. Por eso, mientras su amante le habla de sus problemas, la narradora 
empieza a escribir mentalmente la historia de su personaje. Es a traves de el, de su 
relata de ficcion, que puede expresarse: 

Leonardo Moran comienza a escribir su despedida y refiere como concibio el proyecto 
de suicidarse. l,Que es lo que motiva su resolucion? Nunca llegue a detenninarlo .... Su 
mayor desventura es su estado de animo. Muchas cosas estorban a Moran, lo ligan a Ia 
vida. (32; subrayado mio) 

Es interesante observar que el personaje Leonardo es, a su vez, el narrador en 
primera persona del relata de ficcion que el YO del cuento escribe. "La continuacion" 
es como una sucesion de "cajas chinas", en el que hay tres niveles narratives: el 
cuento de Ocampo, la carta y narrativa del YO y la narracion de Leonardo . . 

Leonardo Moran funciona como un "doble" de la narradora. Hay entre los dos 
"la migracion y el vinculo de la vida" (Lancelotti, 65). AI hablar de su personaje, 

• 
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la narradora habla de si misma: el "estado de animo'' de Moran es el de la mujer 
que escribe~ las cosas que "lo ligan ala vida'' son las que la estorban a ella. La 
narradora y su personaje son "differences which remain differences [una es "real" 
y el otro es ficticio] but can tum into one another" (Miller, 1 0). En· su identificacion, 
e incluso obsesion por Leonardo, la narradora "abandona" el mundo de la realidad 
y pasa a vivir en el mundo de su relato porque es ahi donde tiene plena autoridad 
y puede expresarse libremente. La escritura y la creacion del doble son los medios 
para llegar a la ruptura con todo lo que la sujeta a la vida: "Despues de muchos 
papeles que se rompen, de objetos que se pierden, de afectos que se desechan, la 
vida se aligera" (32). La muerte es la ruptura deseada yes tambien la unica forma 
posible de encuentro. Enrique Pezzoni comenta: 

la muerte, la desaparicion definitiva del YO no consistirfa en Ia imposibilidad de 
encontrarlo [al YO] sino, al reves, en un encuentro satisfactorio que lo congelaria como 
tension permanente. ("Estudio", 14) 

Pero el deseo de muerte es algo que nose menciona en el nivel de las experiencias 
concretas y la narradora se refiere entonces a su intencion de suicidarse a traves del 
proyecto de suicidio de Leonardo. Por medio de su doble, la narradora se expresa 
ala vez que se esconde. Por eso su personaje es un hombre y no una mujer: el "juego 
con el sexo del sujeto de la enunciacion" es, como bien afirma Noemi Ulla, una 
manera de enmascararse. 

En el relato de ficcion que escribe, la narradora presenta por medio de su 
personaje palabras y actos que representan la realidad que ella misma empieza a 
vi vir. En el texto de la narradora, el protagonista Leonardo escribe a Ursula: "L,No 
tendre suficiente val entia para complicar nuestro destino, enmaraiiarlo de tal modo 
que mi actitud te obligue a despreciarme, a rechazarme, a alejarte de mi?" (33). Al 
escribir este fragmento de su relato ficcionalla narradora tiene "la impresion de 
haber cometido un plagio" (33), ya que el texto de ficcion es una especie de 
descripcion o proyeccion de actos futuros que ella va a desempeiiar, y que describe 
en las paginas de su carta: 

Te pedi una suma de dinero ... para que algo prosaico rompiera el lirismo de nuestros 
dialogos .. .. Me rei de tus ojos circunspectos .. .. En ellargo corredor quisiste besarme y 
por primera vez rehui tu abrazo. (34-35) 

El plagio que la narradora siente que cometio es, por lo tanto, el plagio de su 
realidad personal. Su ficcion es definida por una verdad interior, subjetiva, 
resultado de lo que pasa en su mente. El proceso es circular ya que, a la vez que la 
ficcion es determinada por la realidad interior de quien escribe, determina tam bien 
esa realidad, porque la ficcion es una fonna de pensar la realidad del sujeto. 

El proceso de ruptura entre la narradora y su amante, y entre ella y su familia 
y amigos, continua ala separacion de los dos personajes, Leonardo y Ursula. En 
ese proceso la crueldad es algo planeado: "Frecuentemente, con la esperanza de 
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parecer mas cruel, repetfa las mismas frases con variantes confusas" (35). Hay toda 
una serie de actos premeditados, "ensayados" en su relato y despues llevados a Ia 
realidad. Ahi aparece clara su incapacidad de comunicacion: "Aprete los labios 
para expresarte mi aislamiento" (34). En un mundo donde Ia palabra no funciona, 
es usada "sin discemimiento", tam bien el acto se muestra ineficaz. La carta dejada 
por Ia narradora es asi una ultima tentati va de explicar lo que sus Ia bios y actitudes 
no lograron. 

Al cbnseguir transformar el sentimiento de quienes la quieren en odio, la 
narradora alcanza la ruptura completa, aquello que necesita "para llegar impune
mente, naturalmente al suicidio" (36). Asi, la muerte originalmente planeada para 
el personaje Leonardo es realizada por la narradora. Ficcion y realidad vuelven a 
confundirse y una vez mas ella utiliza su relato ficcional como medio de ex presion 
del YO real: 

Vi un mundo claro, nuevo, un mundo donde no tenia que perder nada .... A veces morir 
es simplemente irse de un Iugar, abandonar a todas las personas y las costumbres que uno 
quiere. Por ese motivo el exiliado que no desea morir sufre, pero el exiliado que busca 
Ia muerte, encuentra lo que antes no habfa conocido: la ausencia de dolor en un mundo 
ajeno. (37) 

La inclusion de este fragmento del texto de ficcion en el texto de la carta explica 
el camino de Ia narradora hacia su probable muerte. Ella, sin embargo, no termina 
su relato. Silvina Ocampo, a su vez, deja su cuento abierto: "Sino he muerto, no 
me busques, y si muero tampoco'' (38). La muerte o simplemente la ausencia de 
la narradora representan una misma actitud-el abandono definitive del mundo 
"real" por otra realidad, otro mundo, "que era Ia continuacion de [su] argumento" 
(38). 

El fin indeterminado de "La continuacion" deja al lector "en suspenso", 
' 

sorprendido e incomodo como suele ocurrir en la lectura de los cuentos de Silvina 
Ocampo. Al confundir realidad y ficcion, el YO que escribe y el personaje, vida y 
muerte, "La continuacion" berra los limites entre mundos opuestos. Esos limites 
borrados son quiza lo tinico que aproxima este cuento al elemento fantastico 
caracteristico de la gran mayoria de los cuentos de la autora. Sin embargo, el enfasis 

' 
aqui recae sobre la ausencia de definicion personal del Y 0 y sobre la vana busqueda 
de su satisfaccion. Es sobre estos dos puntos, por tanto, que "La continuacion" se 
construye como un relate de tematica y tone subjetivos, un cuento marcadamente 
intimista. 

Cristina Ferreira-Pinto 
Worcester Polytechnic Institute 
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