
• 

QUiNTUPLES: 
LAS MASCARAS DE LA REPRESENTACION 

En Quintuples Luis Rafael Sanchez nos enfrenta a los mecanismos culturales 
de Ia represion y nos re/presenta Ia manera en Ia que el teatro y el arte en general 
pueden nombrar lo innombrable en el ambito politico y social. A traves de la 
representacion de las mascaras que los personajes de esta obra se van apropiando 
y van desfcubriendo tanto en si mismos como en los otros, Ia obra deconstruye el 
discurso cultural y los viejos paradigmas que le niegan al ser humano (y a los 
pueblos) la posibilidad de ser productor de su propio proyecto vital. Sanchez va 
tejiendo una intrincada red dialogica que delata a los personajes y al auditorio
lector como productos de varies ejes discursivos: la intertextualidad cultural, los 
libretos o textos que se apropian o rechazan, los modelos discursivos familiares y 
oficiales y los codigos que rigen el escenario teatral, proyectado a su vez al ambito 
social. En la medida en que Sanchez nos da una obra que se descompone y 
refcompone ante nuestros ojos y de Ia cual somos participes activamente, Ia 
autoconciencia de teatralizacion de todos los niveles del texto proyecta la otredad 
del sujeto y Ia problematizacion de Ia identidad personal. Dados esos significados, 
Quintuples resulta ser tam bien una obra politica, toda vez que Ia representacion de 
los mecanismos de represion y formacion de los sujetos operan visiblemente como 
simbolos de la situacion puertorriquefia y latinoamericana. 

Quintuples se estreno en Puerto Rico el3 de octubre de 1984. Desde entonces, 
dos actores, seis personajes, seis monologos arman una intrincada representacion 
de la realidad y de la imaginacion; de autor, personaje, actor y publico; en fin, de 
la vida y del teatro. Segtin Efrain Barradas en las notas de publicacion, Quintuples 
marca el inicio de un nuevo teatro caribefio. No solo el lenguaje de Quintuples 
traspasa los limites establecidos del discurso teatral tradicional, sino que tanto el 
asunto como Ia estructura dramatica son innovadores en nuestro teatro. Quintuples 
se complace en quebrar las expectativas del publico puertorriquefio, anquilosado 
en una tradicion que ha rechazado el aspecto ludico y eminentemente transgresor 
del espectaculo teatral. 

La estructura del genero teatral siempre ha sido dialectica dado que consiste de 
una serie de intersecciones entre personajes, actores y publico que se producen a 
traves de movimientos visuales y signos lingiiisticos en un espacio-limite, el 
escenario. En el teatro modemo el escenario se proyecta bacia los espectadores, 
quienes se conciben como imagenes fusionadas a los personajes y reflejadas por 
los actores. Esta proyeccion logra, a un nivel psicosomatico, Ia identificacion y el 
descubrimiento del yo en e) otro. 1 Quintuples rebasa estos procedimientos al querer 

1 Miriam Balboa Echeverria , Lorca: £1 espacio de La representaci6n (Barcelona : Edicions Del Mall, 
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lograr la identificaci6n en la complicidad activa yen la constante puesta en abismo 
' 

del espectaculo. La obra es un interminable juego de espejos recurrentes en la cual, 
y como consecuencia de este juego, se produce una autoconciencia de teatralizaci6n: 
los pe~sonajes senin espectadores de si mismos. Ese juego culmina en el cambia 
de enfoque del texto dramatico teatral del actorfobjeto al auditoriofobjeto. 

La representaci6n en Quintuples esta concebida como un teatro que se juega 
a si mismo y a ser otros en un continuo movimiento de reflexi6n y otredad. Es un 
metateatro en tanto que exhibe en su texto el acto mismo de producci6n (Balboa, 
11). La mimesis cede su Iugar ala representaci6n de una verdadera heteroglosia 
dial6gica textual como se apunta ya desde el "Pr6logo ala representaci6n": .. 

Quintuples es un vodevil, un sainete de enredos. Es, tambien, Ia parodia de una comedia 
de suspenso. Y, finalmente, una aventura de Ia imaginaci6n, una obra dentro de otra obra. 
El ritmo escenico tiene un brio cercano a Ia danza frenetica ... (xv) 

Resumir Quintuples aparenta ser una tarea sencilla. La obra esta dividida en 
dos partes de tres monologos-personajes cada una: 

Dafne Morrison: 

Baby Morrison: 

Bianca Morrison: 

Mandrake Morrison: 

Carlota Morrison : 

Papa Morrison: 

Parte I 

Dafne Morrison habla del amor y sus efectos. 

Viaje bacia un gato llamado Gallo Pelon. 

Tema y variaciones de un amor que no se atreve a decir su 

nombre. 

Parte II 

Tango para un hombre irremediablemente bello. 

lnstrucciones generales al publico y unos versos. 

El Gran Divo Papa Morrison habla de la imaginaci6n y sus 

efectos. 

El publico de la obra, sin saberlo, interpreta al publico de un Congreso de Asuntos 
de la Familia al que van dirigidos estos monologos de Ia Compafi.ia de los 
Quintuples Morrison. Papa Morrison y sus quintuples componen la Compafi.ia, una 
agrupacion de vodevil cuyo repertorio cotnprende Ia declamaci6n de poemas y .. el 
relata de sus vidas llenas de sorpresas, ocurrencias, situaciones inverosimiles que 
surgen entre las personas que crecenjuntas" (35). Sin embargo, se nos dice que los 
mon6logos que vemos escenificados no son parte del repertorio de la Compafi.ia. 
Mas aun, se insiste en que el espectaculo que presenciamos es totalmente 
improvisado porque Dafne Morrison lagro convencer a su padre de que en un 
Congreso de Asuntos de Ia Familia, "la familiaridad precede" (6). Cada monologo 

1986): 20. La identificaci6n se ha establecido como la caracteristica fundamental de Ia interacci6n 
audiencia-lectora y narraci6n en los estudios sobre narraci6n fflmica (ver Constance Penley, "The Lady 
Doesn't Vanish: Feminism and Film Theory" en Feminism and Film Theory, Constance Penley, ed., (New 
York: Routledge, 1988). Propongo que el mismo mecanisme se establece en el espectaculo teatral. 
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es, entonces, producto de la espontaneidad, una improvisaci6n de cada personaje 
sobre el tema de la familia. 

Lo que he presentado anterionnente como el resumen de Quintuples es tan 
falso como la realidad teatral misma. Desentrafi.ar los mecanismos de representaci6n 
de Quintuples y resumir su argumento le exige al/a criticoja participar en la 
"maroma sin redes" que es esta obra, "una maroma audaz, un feroz riesgo" (7) 
porque, despues de todo, el/a critico/a tambien participara de la heteroglosia y 
desdoblamiento textual que implica, necesariamente, el des-cubrimiento de las 
mascaras de estos personajes. 

Si comenzamos por fijarnos en los titulos de los mon6logos, que parecen 
apuntar a su contenido, ya comenzamos a damos cuenta que los mon61ogos 
reflejaran las obsesiones mas intimas de los quintuples: la sexualidad de Dafne, la 
rebeli6n proyectada de Baby, ellesbianismo innombrable de Bianca, el narcis~smo 
de Mandrake, la matemidad de Carlota y la fantasia textual de Papa Morrison. Pero, 
cada mon6logo es, ademas, un comentario sobre los otros personajes cuyas 
mascaras vamos des-cubriendo por medio del dialoguismo inherente en sus 
enunciados: cada personaje responde, aiiade y alude directa o indirectamente a los 
otros de tal manera que el publico-lector presencia en todo momento la relaci6n 
estrecha entre los personajes y el micromundo familiar que los ha forntado, espejo, 
a su vez, de la sociedad puertorriquefia y latinoamericana. Esa red dial6gica se va 
entrelazando desde tres ejes discursivos concretos: 1) los textos escritos por papa 
Morrison que son parte del repertorio de la Compafi.ia de Quintuples Morrison, 2) 
la intertextualidad cultural que determina los productos individuates de los 
hablantes, y 3) la pugna entre dos modelos discursivos, el familiar y el discurso 
oficial-publico. Estos tres ejes discursivos interactuan en diverso grado en cada 
uno de los mon6logos, pero tanto la presencia como Ia (aparente) ausencia de· 
cualquiera de ellos tiene el mismo valor en el proceso de producci6n. Su 
interacci6n introduce la otredad en el sujeto y problematiza la identidad personal: 
delata a los sujetos no como productores de sus discursos, sino como punto 
convergente de discursos ajenos que los mol dean y los proyectan. Presenciamos la 
representaci6n de lo que Bajtin ha llamado el proceso de asimilaci6n de palabras 
ajenas.2 En cada uno/a de los quintuples la presencia del otro es la marca 
configuradora. Baby Morrison acusa el discurso de los otros al decir: 

Uno es, tambien, lo que los demas quieren. Es una persona encantadora, se comenta, y 
el encanto le fluye a la tal persona. Es una persona dificilisima, se comenta, y las 
dificultades le florecen a Ia tal persona. Es una persona razonable, se comenta, y hasta 
Ia sin raz6n de esa persona parece razonable. Es una persona que tiene gran talento para 
la desgracia, se comenta. Y la desgracia adopta de por vida a esa persona. (26) 

La especulaci6n se concreta en Baby Morrison mismo quien "termina por ser 

2 M.M. Bajtin, "El problema de los generos discursivos" en Estetica de La creaci6n verbal. Trad. de Tatiana 
Bubnova. (Segunda edicion, Mexico: Siglo XXI, eds., 1985): 281. 

341 

-.. 



Johanna Emmanuelli Huertas 

timido" porque los otros "especulan", "reiteran" y "establecen" que Baby Morrison 
es timido (26). Es por eso que es el quien insiste en seguir un texto prescrito. 

Yo insisti en que preferia repetir ellibreto que escribi6 Papa Morrison sobre las grandes 
ilusiones de Ia vida en familia, sobre la urgente necesidad de amar ... sobre los recuerdos 
de haber crecido juntos como una familia de pollitos ... (23) 

A lin cuando Baby Morrison demuestra un intento de rebelion, su configuracion por 
los otros es determinante, lo que le impide un gesto autentico de espontaneidad. 
Solo se siente seguro dentro de los parametres que los otros le han establecido. 

Igualmente, Bianca Morrison tampoco acepto Ia consigna de improvisar. 
Ambos personajes son productos de moldes discursivos que resienten, pero de los 
que no pueden escapar, ya sea porque no han aprendido como (Baby Morrison) o 
porque no existe un modelo donde reconocerse (Bianca Morrison). La constriccion 
carcelaria de estos sujetos se plasma en el personaje de Bianca Morrison. Desde el 
titulo de su mono logo, "Tema y variaciones de un amor que nose atreve a decir su 
nombre", se enfatiza la censura discursiva, censura que se hace evidente en el gesto 
transgresor de Bianca Morrison. Es el linico personaje que entra con notas y lee una 
especie de comunicado periodistico sobre la historia y las actividades oficiales de 
la Compafi.ia de Quintuples Morrison, violando asi el acuerdo de la improvisacion. 
Esta pugna entre el discurso 'individual' y el discurso colectivo en la construccion 
del sujeto discursive se plan tea desde el mismo momento en que Bianca se presenta 
al publico: "Buenas neches. Bianca Morrison. Bianca, si. Como Bianca Jagger. 
Papa Morrison dice no. Como las Biancas de Shakespeare. Bianca es Blanca en 
italiano." (32) 

Mas adelante y tras recobrar su aplomo, Bianca decide empezar de nuevo: 

Voy a empezar de nuevo. No voy a repetir que me llamo Bianca Morrison. Tampoco 
repito Ia referencia a Shakespeare. Bianca por lA .fierecilla domada. Bianca por E{ 
Mercader de Venecia. ( ... ) No es Bianca por Bianca Jagger. Bianca es Blanca en 
italiano. (35) 

En la primera referenda a su nombre, Bianca privilegia la alusion a Bianca 
Jagger. Sin embargo, el nuevo comienzo es una aceptacion de la alusion a 
Shakespeare, equivalencia establecida por Papa Morrison. La trasposicion de 
equivalencias del nombre a punta hacia el dominio del discurso del padre ( el 
discurso cultural) sobre el del individuo. Es el padre quien establece aqui, como en 
muchos otros mementos del texto, las identificaciones, apropiaciones y, en ultima 
instancia, la aprobacion de los discursos aceptables. Perc si Papa Morrison tiene 
una funcion de represor en el texto, Bianca es tambien la linica que transgrede la 
censura. En la primera ocasion nos ofrece una informacion vedada por el padre 
diciendo que su verdadero nombre es Ifigenio. En la segunda ocasion su transgresion 
de la censura es mucho mas reveladora. Bianca nos informa que los quintuples 
Morrison nacieron el mismo afi.o del "tiroteo al congreso norteamericano llevado 
a cabo por los nacionalistas puertorriquefi.os" (36). Tras esta revelacion 
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inmediatamente pide perd6n y explica: "jPapa Morrison insiste que jamas se toea 
la polftica!" (36). Asi, los libretos de Papa Morrison, caracterizados por la censura 

• 

e impregnados a su vez de textos populares, se transparentan semi-ocultos o 
implfcitos, y con diferente grado de otredad, en los textos individuates de cada 
quintuple. 

Por otra parte, los personajes de Dafne Morrison, Mandrake el Mago y Papa 
Morrison comparten un mismo discurso como se aprecia tanto en el contenido de 
sus improvisaciones como en las repeticiones exactas de algunos enunciados. 

Aplausos, aplausos, que entra una mujer (un hombre) con causa. Gracias, muchas gracias 
por tan calida ovacion que no se, francamente, si me toma por sorpresa o la esperaba. 
(Dafne y Papa Morrison) (2, 68) 

Hay que tener paciencia con Ia ciencia. (Mandrake y Papa Morrison) (45, 69) 

... a lo mejor, acaso, puede ser (quien sabe), quiza, quiza, quiza como dice la cancion que 
canta Tofia la Negra. (Mandrake y Dafne) (8, 46) 

Los mon6logos de estos tres personajes estan impregnados de los textos de la 
cultura popular. La preponderancia de la musica popular como el tango (Gardel, 
Libertad Lamarque), el bolero (Daniel Santos, Tofi.a la Negra), referencias a textos 
populares como Corin Tellado, Barbara Cartland y Agatha Christie y El brindis del 
bohemia entre otros y al cine de Hollywood con sus hermosas mujeres, apuntan a 
la integraci6n de estos sujetos dentro de la vision de mundo que proyectan estos 
textos. Estos personajes se han apropiado las ideas sobre el amor, el genero y el 
comportamiento sexual que se pro pagan en estos textos populares. Pero a diferencia 
de Baby y Bianca Morrison, quienes pugnan contra el discurso de los otros, la 
integracion de estos personajes se presenta como no-conflictiva. Dafne, Mandrake 
y Papa Morrison estan tan formados por ese discurso como lo esta Carlota por el 
estereotipo tradicional de las tres M- Mujer-Madre-Maestra-representado en su 
discurso tanto en la prolijidad de las instrucciones como en el texto de su 
"'improvisacion" - un poema-y en la ir6nica imposibilidad de recitar por dar paso 
a la funcion de parir. Las dos profesiones de Carlota, lade actriz y lade maestra, 
quedan sumidas por la funcion mas elemental y animal del genera hembra, la 
procreacion. Dafne, Mandrake, Carlota y Papa Morrison se proyectan asi como 
personajes enajenados dentro de un discurso apropiado no-conflictive y se oponen, 
como grupo, a los personajes de Baby y Bianca Morrison. , 

La naturaleza del espectaculo al que asistimos, el Congreso de Asuntos de la 
Familia, contiene el otro eje discursive que moldeara los mon6logos: la pugna 
entre el discurso familiar (Asuntos de la Familia) y el discurso oficial-publico 
(Congreso). El genera discursive familiar "percibe a su destinatario alejado del 
marco de jerarquias sociales y de las convenciones" y se caracteriza por su "marca 
de sinceridad" (Bajtin, 287). Por el contrario, el discurso oficial-publico, el de los 
congresos y otros aetas similares, reconoce las jerarqufas sociales y se afianza en 
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los convencionalismos. Es el discurso del eufemismo. El temor de los quintuples 
a improvisar es, tam bien, el temor a utilizar el discurso familiar fuera de los limites 
establecidos y conocidos. Toda la discusion que provoca Dafne Morrison al decir 
"la familiaridad procede", apunta hacia la inadecuacion entre discurso y evento. 

Todos los personajes seven afectados par esta inadecuacion de discursos. En 
algunas ocasiones se corrigen en el momenta de saberse transgresores del codigo: 

Como cuando un var6n ... digo varon y aunque lo evite se me hace la boca un charco. 
Disculpenme, ojafa que no enoje mi espontaneidad, trato de estar a Ia altura de Ia ocasi6n. 
(Dafne Morrison) (6) 

A las senoras y a las sefioritas les pido mis disculpas por el exabrupto del carajo carajete. 
A los senores les envio mis respetos . (Baby Morrison) (26) 

Semental -no es vocablo propio de los salones distinguidos como este. (Papa Morrison) 
(69) 

\ 

En otras, crean un nexo comunicativo mas intima con el auditorio que el existente 
entre los miembros de la familia Morrison, Dafhe y Baby Morrison se confian al 
publico y hablan de su partida con el Gran Circa Antillano. Estos dos personajes 
tratan de crear una atmosfera de complicidad con el auditorio buscando aprobacion. 
Asi, en estos determinados momentos, el discurso familiar impera y crea una 
estructura socio-familiar sabre el acto oficial. 

En el caso de Bianca Morrison esa estructura no puede crearse porque ella se 
sabe transgresora de los codigos morales establecidos por la familia. Ni esta ni el 

• 

publico, espejo de la familia, darian su aprobacion a un amor lesbiano. Es un "amor 
que no se atreve a decir su nombre" (31) porque no pertenece ni a las estructuras 
oficiales-publicas ni a las familiares convencionales. Su confesion ante el publico 
trae como consecuencia una pugna entre el pronombre generico y el referente 
aceptado culturalmente. 

Se me han juntado los nervios, ( ... ) la violencia de improvisar, e1 cigarrillo que quiero 
dejar y no puedo ... la rabia de no estar con ella. Ella ... quiero decir. .. ella ... Una persona 
con quien hice de pronto amistad. Ella .. . es decir. .. la persona ... se embarcaba mafi:ana 
en la manana ( ... ) Ella ... es decir ... la persona ... es artista de un circo ( ... ) Ella ... quiero 
decir ... la persona llam6 antes de que yo saliera a improvisar. (39-40) 

Bianca es incapaz de transgredir los codigos porque aun las transgresiones de los 
quintuples son posibles solo en tanto sean culturalmente viables. El objeto de su 
discurso, el lesbianismo, se encuentra ya valorado entre los miembros de la 
comunidad y ha sido condenado al silencio por el juicio de los otros. 

Y es que el dialogo entre varias voces o el dialogo de una voz como es el de 
estos monologos, s~lo puede existir por un contrato entre el yo y los otros. Todo 
enunciado es una invitacion al otrofa a retomar la palabra o a que reflexione sobre 
el objeto del que se habla. En Quintuples la ausencia de un dialogo entre personajes 
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como se da en el teatro tradicional enfatiza la apropiacion y repeticion del discurso 
de los otros quienes, en la obra, estan representados en el personaje del padre, la 
voz de la autoridad, de la crianza y la ensefianza y de las instituciones sociales 
jerarquicas. Sin embargo, en el dialogismo esencial del monologo encontramos la 
apertura para la transgresion. Porque aunque Bianca no se atreva a nombrar su 
objeto, este es parte de la conciencia colectiva, valorado ya por los hablantes, y asi 
es tangencialmente nombrado. Y aunque Baby Morrison sea timido, su discurso 
transparenta la transgresion de ese sujeto-determinado-por-otros. 

Es en el juego de ser espectadores de los otros y del publico donde se 
deconstruye el discurso cultural cuyos codigos sociales y sexuales son fragmentados 
y esquizoides. El escenario asfixiante de una comunidad social, escenario que se 
proyecta al publico-objeto, autodestruye el espacio teatral y le provee al artista 
nuevas perspectivas para deconstruir los viejos paradigmas que fosilizan al 
individuo en su conducta diaria, negandole la posibilidad de ser el creador de su 
propio proyecto vitaL Quintuples arroja violentamente al publico bacia el centro 
mismo del espectaculo. Las propias acotaciones de Quintuples apuntan bacia este 
gesto de teatralizacion. En el ''Prologo a la representacion" lo primero que se 
apunta es la interpretacion del publico espectador: "Aunque no lo sabe de 
inmediato, el publico espectador de Quintuples interpreta al publico asistente a un 
Congreso de Asuntos de la Familia." (xiii) y, mas adelante el au tor insiste en que 

los acto res debenin incorporar al publico a las peripecias de la trama mediante ellengua je 
visual, las sonrisas de complicidad o Ia busqueda de apoyo con los gestos indicados. 
Dicho envolvimiento y dinamica agilizan los ritmos narratives de los monologos que se 
convierten, entonces, en dialogos para una voz. (xiv) 

Son multiples y diversos los mecanismos destinados a teatralizar al publico 
espectador. 

1. el discurso directo (o apostrofe) 

"Gracias, muchas gracias por tan calida ovacion que no se, francamente, si me toma 
por sorpresa o Ia esperaba." (Dafne Morrison y Papa Morrison) (2, 68) 

.. 1,Se dice filosofo? " (Dafne Morrison) (7) 

"Inmediatamente, una senora, usted, se levanta 
imperdible", (Carlota Morrison) (59) 

. 
y procura en m1 cartera este 

"A las senoras y a las senoritas les pido mis disculpas por la obscenidad del gato mas 
hijo de puta que ha parido gata alguna. A los caballeros les envio mis respetos." (Baby 
Morrison) (22) 

2. los gestos de complicidad (en las acotaciones) 

Dafne Morrison prepara Ia puteria siguiente con una mirada que pasea por entre todos 
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los asistentes al Congreso de Asuntos de la Familia. (5-6) 

Baby Morrison prepara con la mirada sorprendente Ia expectaci6n del publico. (27) 

Mandrake el Mago recorre con la vista al publico asistente al Congreso de Asuntos 
de Ia Familia. La conciencia de su irremediable belleza Ia delata Ia coqueterfa-viril, 
desde luego-con la que intenta asesinar a hombres y mujeres por igual. (50) 

Despues, mira a todos sitios con embarazo. (Papa Morrison) (69) 

Mira a todo el publico con animo de crear expectaci6n. (Carlota Morrison) (62) 

3. el dialogo implicito 

(Las preguntas y respuestas que siguen se fonnulan como si atendieran al interes de 
diversos espectadores) "l,El cuerpo? Duro, un hombre bien construido, bien 
empafietado. l,La boca? La guarida del deseo ... " (Dafne Morrison) (11) 

"l,C6mo que por que?" (Mandrake el Mago) (49) 

Mandrake el Mago interrumpe Ia palabra y calcula el efecto de lo dicho. (51) 

"Came debit, si senora que me mira con su toni to de burla." (Papa Morrison) (70) 

4. Ia interaccion fisica 

''Uno o dos buenos samaritanos rec6jame del suelo las fotografias de Soledad 
Niebla." ( ... ) Papa Morrison examina las fotograffas que le devuelve uno de los dos 
buenos samaritanos. (73) 

Papa Morrison empieza a repartir las tarjetitas de presentaci6n que trae en una 
finisima porta-tarjetas. (69) 

Carlota Morrison entrega una mona a Ia persona seleccionada y Ia instruye 
directamente. (62) 

Dafne Morrison tiende una mano para que se Ia bese un espectador, veleidosa Ia 
retira, se Ia tiende a otro y a otro. (7) 

Bianca Morrison avanza bacia los espectadores, el cigarrillo en Ia mano, Ia exigencia 
del vicio atravesandola. Cuando, finalmente, un espectador la socorre y le da la 
lumbre, Bianca Morrison fuma con histerica pasi6n. (41) 

Las acotaciones pretenden ser un "c6digo de sefiales" (xiv) que los actores Idalia 
Perez Garay y Francisco Prado/Jose Felix Gomez hacen multiplicarse en el 
escenario. Sus agiles gestos manuales, sonrisas, miradas, movimientos corporales 
y modulaci6n vocal. crean una interacci6n intima, c6mplice, que tanto convoca 
como provoca significados. Sabre todo, los actores violentan el espacio separado 
y aut6nomo del publico espectador, instigandolo y, a veces, hasta acosandolo con 
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sus insistentes maniobras de acercamiento. Dentro ya de los limites del espectaculo, 
y parte integrante de este, el publico espectador va aceptando su papel de asistente 
al Congreso de Asuntos de la Familia. Su integracion al acto teatral se da, 
necesariamente, de fonna conflictiva pero impostergable, De ahi que el publico
objeto, desde su espacio deferente, refleje la problematizacion de Ia identidad 
personal. Porque la falta de control sobre el proceso de transposicion de roles de 
espectador/a a actorjactriz, y la violencia que implica el cambio de espectadorja a 
sujeto de la mirada ajena, es simbolica de la otredad del sujeto segtin esta siendo 
representada por los quintuples Morrison. El publico seve obligado a interactuar 
con los actores-personajes y de esa forma representar su papel de asistente al 
Congreso de Asuntos de la Familia; de Ia misma forma, cada sujeto social es 
obligado por los codigos culturales a representar papeles que integrani, sin darse 
cuenta y a v~ces sin querer, a su conciencia e identidad. 

Por todos estos mecanismos el espacio teatral de Quintuples se convierte en 
un espacio conflictive de lo social. Aun en los personajes-monologos que no 
exhiben un conflicto intemo entre las diferentes ideologias que sustentan sus 
discursos, el humor contenido en estas representaciones es sintoma ~e la carnava
lizacion de los codigos culturales. El mismo recurso de la utilizacion de los generos 
familiares, de la espontaneidad que implica la improvisacion, provoca aquf la 
deconstruccion de los estilos y visiones de mundo oficiales y tradicionales al 
permitir la entrada a una lengua previamente prohibida en la literatura y todavia no 
aceptada en actos oficiales. La mezcla de giros familiares y espontaneos y giros 
solemnes y poco directos o claros que son tipicos de las instituciones politicas, 
burocniticas y civicas pone en evidencia el canicter artificial, hipocrita y falso de 
los discursos oficiales, ademas de enfatizar el hecho de que se usan para manipular 
y oprimir/reprimir a Ia mayoria que no domina esta forma discursiva. 

La escritura de Quintuples se desdobla en una reflexion sobre los codigos 
culturales y sobre si misma, en una revision intertextual de la escritura teatral como 
genero y de la fun cion del teatro y del arte en general, como texto cultural. El primer 
confrontamiento reflexive ocurre entre las improvisaciones y los libretos de Papa 
Morrison. Aun cuando estos libretos apenas se asoman en las improvisaciones de 
los quintuples, su presencia marca enfaticamente la distancia entre ambos textos, 
como es palpable en las improvisaciones de los quintuples y aun en la de Papa 
Morrison cuando se le escapa su "pero enviude pronto gracias a Dios" (72), 
confesion que intenta minimizar con un ataque de tos. La vida feliz de los 
quintuples, material de los libretos, se yuxtapone a los recuentos individuates de 
cada quintuple en los que impera la realidad opuesta. Por otro lado, las improvi
saciones tam bien entran en conflicto con el estilo de los libretos que se caracterizan 
por su ' buen gusto' - "Nada grosero encuentra entre ellos Iugar. La groseria florece 
entre los espiritus ruines." (36)-eufemismo para la censura tanto lingiiistica como 
tematica. Las improvisaciones son, como se ha visto, una constante transgresion 
de la censura. 
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El segundo confrontamiento reflexive se desprende de la transgresion de los 
codigos teatrales tradicionales: la ausencia del dialogo tradicional, la violacion del 
espacio fisico y la teatralizacion del publi~o. Todos estos mecanismos se concentran 
en la transformaci6n de Papa Morrison en Actor y su subsecuente confesi6n: 

No puedo fabular~mas. No puedo annar mas imaginaciones con palabras. No puedo 
construir mas peripecias de unos quintuples inventados y del Padre tambien inventado _ 
que los acompaiia. (77) 

En este momento el espectaculo teatral se vuelca sobre ~~ mismo y teatraliza 
tambien los otros elementos del espectaculo-los actores y el autor. La·oposicion 

. 
improvisacionflibretos de Papa Morrison se convierte ahora en Ia oposici6n entre 
una maroma con redes y una maroma sin redes en la reflexion sobre el teatro que 
llevan a cabo los actores: 

Actor: Una mentira que es como una maroma entre ustedes, el publico y nosotros, los 

actores. 

Actriz: Que en arte todo es premeditaci6n y alevosia. 

Actor: Una maroma sin redes. 

Actriz: Una maroma con redes noes maroma, noes riesgo. 

Actor: Y el teatro es, por mas que lo embelequen, una maroma audaz, un feroz riesgo. 

(78-79) 

Explicitamente, el genero teatral se erige en Quintuples como el genero dialectico 
sine qua non que transgrede las fronteras establecidas por los estilos oficiales que 
quisieran cancelar el espacio de las contradicciones, de los riesgos. Es el teatro el 
genero que se caracteriza por la tension entre la presentacion y Ia representacion 
de la realidad. El monologo de Dafoe Morrison refleja este confrontamiento 
cuando repite, aplicandolo al amor, las reflexiones de los actores sobre el teatro. 

Una mentira, una hermosa mentira, si hay mentiras hennosas; una mentira que era una 
maroma entre ella y el. Sin redes. Que una maroma con redes noes maroma, noes riesgo. 
Y el amor es, por mas que lo embelequen, una maroma audaz, un feroz riesgo. (7) 

El reflejo de la tension entre la presentacion/representacion de la vida de los 
quintuples en los comentarios de los actores sobre el teatro delatan la intencion de 
comentar sobre las oposiciones existentes en el texto entre las improvisaciones y 
los libretos por un lado, y entre el discurso familiar y el discurso oficial por el otro. 
Son, ademas, espejo adicional donde se vuelve a reflejar la construccion de los 
sujetos. La improvisaci6n representada por los actores al des-cubrirse ante el 
publico y la improvisacion de los quintuples Morrison son igualmente 
premeditadas, en tanto son construcciones de sujetos culturales particulares. Pero, 
a su vez, esa construc~ion queda relegada a mera apropiaci6n y repeticion de 
discursos previos y ajenos como lo anunciaba yael paralelismo de los titulos de las 
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improvisaciones de Papa Morrison (El gran Divo Papa Morrison habla de la 
imaginacion y sus efectos) y de Dafne (Dafne Morrison habla del amor y sus 
efectos). Primer y ultimo monologos de la obra remiten, otra vez, ala equivalencia 
entre las improvisaciones y los libretos de Papa Morrison y denuncian, una vez 
mas, a la premeditacion y la mentira como las caracteristicas esenciales de la 
espontaneidad improvisada de los quintuples. 

Este juego de espejos que establece el texto de Quintuples abarca tambien al 
autor de la obra que se proyecta desde los personajes y los actores. Como se apunta 
en el Prologo a la Representacion, las acotaciones de Quintuples no solo son 
abundantes, sino que exhiben el mecanismo textual que denominamos literaturidad: 

Ia prolijidad de las acotaciones, su literaturidad consciente, quiere servir como reflex ion 
de los temperamentos, de las actitudes, de las mascaras preferidas por los personajes 
(xiv) 

Su textualidad se acerca mas al discurso descriptive de la narrativa que allenguaje 
escueto y directo de las acotaciones tradicionales 

Dafne Morrison repite con el gesto lo que la palabra informa en una especie de duelo de 
expresi6n histri6nica. (3) 

Bianca Morrison respira hondo. Mientras lo hace se mira las manos apoyadas en el 
facistol. Sus manos tiemblan pero el publico no lo sa be. (34) 

Carlota Morrison echa la cabeza hacia atras para evitar un vaporizo insoportable. (59) 

Las lineas anteriores han llevado a Papa Morrison a un crescendo formidable, tan 
histerico como la musica de Wagner (71) 

Muchas de elias se presentan cuasi-autonomas del texto de las improvisaciones, 
creando, por si mismas, significados particulates: 

Baby Morrison -sera por su timidez-se rie hacia dentro-como si la risa lo entretuviera 
a la par que lo avergonzara. Baby Morrison se guarda la boca con la mano y por entre los 
dedos Ia risa se le escapa. (21) 

La literaturizacion de las acotaciones responde a la concepcion de este texto 
como obra dramatica para la lectura (de los actores y tecnicos de produccion), como 
tam bien ala plasmacion del au tor como codificador de significados y no solo como 
director escenico, "para que la atmosfera especifica que el autor imagino mientras 
construia su pieza teatral se realice" (xiv). Por otro lado, este mecanisme responde 
a la unificacion de los diversos elementos del texto reflejando simb61icamente Ia 
oposici6n improvisaci6n/libreto discutida an.teriormente. Los personajes, en su 
improvisacion, repiten exactamente informacion de las acotaciones: Mandrake nos 
informa que el traje de Dafne "se avec ina a la indecencia pero no la roza" ( 46), 
descripcion que es parte de las acotaciones de la Escena Primera (2). Estas 
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repeticiones proyectan al autor desde los personajes que, en un primer nivel, son 
identificados con el creador de las piezas improvisadas/prescritas. En otro nivel se 
establece la equivalencia entre "lectura" e "imaginaci6n" que el texto erige como 
uno de los significados privilegiados. Hacia esta equivalencia contribuye tambien 
el des-cubrimiento del Actor en la Ultima escena como creador del espectaculo: 

No puedo armar mas irnaginaciones con palabras. No puedo construir mas peripecias de 
unos quintuples inventados y del Padre tambien inventado que los acompaiia. (77) 

La funci6n de autor-creador cuya imaginacion controla la ~structura del texto se 
proyecta aqui desde el Actor que privilegia en su discurso el mecanisme de "artnar . 
imaginaciones con palabras". Se descubre ahara la ecuaci6n fundamental del texto: 
las improvisaciones son literatura, imaginaciones, mentiras creadas por el Autor 
que es personaje y actor. De esta manera el texto teatral se proyecta no como 
presentaci6n de unos eventos de la realidad, sino como representaci6n de las 
fonnas de producci6n culturales a traves de Ia representaci6n del acto de producirlo 
y del autor en el proceso de componerlo. La creacion de esta estructura teatral solo 
es posible a partir de una aguda conciencia del autor de ser espectador y actor. La 
teatralizacion de si mismo es el ultimo eslabon en Ia cadena de transgresiones de 
los diferentes niveles jerarquicos que se lleva a cabo en Quintuples. 

En palabras del conocido critico de teatro puertorriquefio, Ramon Figueroa 
Chapel, en una resefia publicada a raiz del estreno de la obra, Quintuples es "mucho 
mas que una obra de teatro".3 Por eso no sorprende el fracaso critico que consistio 
su estreno en Nueva York en su traduccion al ingles. 4 Quintuples es, sobre todo, 
la representaci6n de los mecanismos de censura, represi6n y colonialismo que, 
aunque plasmados a nivel del sujeto, no de jan de ser representativos de la realidad 
socio-politica puertorriquefia. Quintuples nos demuestra, a traves de su espectactilo 
carnavalesco, como burlar la represion: Ia representacion de todo el andamiaje 
cultural de la representatividad es la unica posibilidad de nombrar lo innombrable 
en el ambito politico y en el social. 

• 

Johanna Emmanuelli Huertas 
Universidad de Puerto Rico 
Recinto de Mayagilez 
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