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Resumen
Este articulo examinard la biografia Yo quiero que me olviden: la historia
de Marta Romero de Victor Federico Torres como un texto argumentativo
con macroestructura narrativa que utiliza estrategias discursivas de este
género, destacdndose la polifonia. El texto biografico no sélo se considera
bajo un nuevo paradigma genérico: el argumentativo, sino que
simultdneamente esta clase de textos impone un andamiaje retérico
especifico: el epidictico porque su finalidad dltima es el elogio o la censura.
El articulo identifica tres argumentos principales. La multiplicidad de voces
constituye el sostén retérico de la argumentacién. La polifonia confiere a
la argumentacion biogréfica una ilusién de objetividad, pero, subyace la
intencién retdrico persuasiva epidictica. E1 bi6grafo reconstruye
polifénicamente un ethos, y, asi, resemantiza un mito del ideario colectivo

popular.

Palabras claves: Biografia, género argumentativo, polifonia, retérica
epidictica, Marta Romero

Abstract
This article will examine the biography Yo quiero que me olviden: la
historia de Marta Romero by Victor Federico Torres as an argumenta-
tive text using a narrative macrostructure. The narrative macrostructure
allows the use of many discursive strategies including polyphony. The bio-
graphical text is not only considered under a new generic paradigm: the
argumentative, but simultaneously these kinds of texts impose specific rhe-
torical scaffolding: the epideictic. Because it’s ultimate goal is to praise or
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blame a person. The paper identifies three main arguments. The multiplic-
ity of voices is the rhetorical support of the arguments developed in this
biography. The polyphonic argument gives the illusion of objectivity, but
the intent behind the epideictic rhetoric is persuasive. The biographer poly-
phonically reconstructs an ethos, and in this way he gave a new significa-
tion to a myth.

Keywords: Biography, argument, polyphony, epideictic rhetoric, Marta
Romero

La biografia es un género que varios intelectuales latinoamericanos y
caribefios han cultivado a lo largo del tiempo. Menciono algunos ejemplos
clasicos: Hostos, el sembrador de Juan Bosh (1939), Marti, el apdstol
de Jorge Maiach (1942) y Una satrapia en el Caribe: historia puntual
de la mala vida del déspota Rafael Leonides Trujillo de Gregorio R.
Bustamante (194?). La seleccién de estos titulos es premeditada; cada
uno denota la intencién del biégrafo. Los titulos de las primeras dos
biografias expresan explicitamente la admiracién que sienten los bigrafos
por sus biografiados. Este elemento paratextual conforma una estrategia
discursiva. Es un manifiesto ideolégico. Se establece desde la portada del
texto que los biografiados pertenecen al plano mitolégico heroico. Asi, las
coordenadas de lectura son demarcadas puntualmente. El tercer titulo
comunica efectivamente la aversion del biégrafo por el sujeto histérico
que selecciona. La intencién persuasiva del autor es denunciar las
atrocidades de un cruel dictador. José Almoina Mateo, el autor real del
texto, recurre al seudénimo por razones obvias. El titulo precisa un pacto
de lectura condenatorio no laudatorio a diferencia de los textos anteriores.
Estos titulos confirman que el género biografico, aunque se entrecruce
con la historia, no es un género objetivo, sino muy subjetivo. Ademds, los
titulos advierten la necesidad pragmatica del autor de convencer a su lec-
tor. De hecho, Marfa Elena Arenas Cruz, teérica espafiola de la Universidad
de Castilla-La Mancha en su articulo “La biografia como clase de textos
del género argumentativo™ aclara:

No hay que olvidar que el biégrafo ha elegido su personaje
entre muchos otros no gratuitamente sino por determinadas
razones, admiracién, menosprecio, curiosidad, y movido por
ciertas intenciones pragméticas: hacer una apologia del

66




La polifonia: estrategia argumentativa... Nancy Abreu

personaje, mostrarlo como modelo de comportamiento o
comparacién para sus contempordneos, rescatarlo del olvido,
vindicar o criticar su conducta como ejemplo o clave de la
época, desvelar su verdadera imagen (frente a la oficial),
etc. Animado por una particular intencién, no siempre
explicita, el biégrafo utiliza una multitud de recursos
propiamente argumentativos...y que buscan impactar en la
sensibilidad del receptor, haciendo despertar en él afectos
positivos o negativos hacia el personaje elegido (317-318).

Arenas Cruz sugiere un nuevo enfoque para el estudio del texto
biografico que consiste en “ampliar el paradigma genérico” (314). El
paradigma genérico tradicional consta de tres categorias naturales, a sa-
ber: el lirico, el dramdtico-teatral y el épico-narrativo. La estudiosa
propone un cuarto género: el argumentativo que agrupa un “conjunto de
textos no ficcionales. ..y cuya construccién textual predominantemente
argumentativo-persuasiva ha resultado tan eficaz desde antiguo para la
interpretacion o exégesis de datos de la cultura o de la realidad” (Cruz
315). La biografia pertenece a este cuarto género. Afiado al planteamiento
tedrico antes citado la siguiente propuesta: no sélo el texto biografico es
argumentativo, sino que el andamiaje retdrico de esta clase de textos es
uno epidictico porque su finalidad dltima es el elogio o la censura. Este
armazon estructural descansa en tres convenciones de la retérica cldsica
epidictica. Estas convenciones fijan aspectos que han de considerarse al
componer un elogio o un vituperio: primero, las circunstancias externas al
individuo, en segundo término, sus atributos fisicos y, por dltimo, sus
cualidades morales.

Este andamiaje tedrico apoya la exégesis textual que propongo de
esta biograffa. Para lograrlo, Victor Federico Torres construye un texto
polifénico porque la multiplicidad de voces permite que se logre la intencién
persuasiva. Aunque este texto biogréfico recurre a estrategias discursivas
que se identifican con la enunciacién objetivista: la documentacién
bibliografica detallada, citas directas e indirectas, entre otros, la intencién
comunicativa es subjetiva. Estos elementos paratextuales se integran al
discurso con una intencién persuasiva especifica, provocar empatia en el
receptor. El autor expresa explicitamente que siente una profunda
admiracion por la biografiada y su texto es cénsono con ese sentimiento.
En Problemas de la poética de Dostoievski, Mijail Bajtin afirma que
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Dostoievski crea la novela polifénica. Concluye que el escritor forma un
mundo polifénico. Asi destruye la forma monolégica (homé6fona) que
predomina en la novela europea. El tedrico ruso descubre un nuevo recurso
estilistico: el discurso polifénico que privilegia la pluralidad de voces. En
el discurso polifénico la voz autorial monoldgica queda desplazada por el
colectivo. Bajtin explica: “Se podria decir de este modo: la voluntad
artistica de la polifonia es voluntad por combinar muchas voluntades, es
voluntad del acontecimiento™ (38).

En ese sentido, Victor Federico Torres reta conscientemente los deseos
expresos de la biografiada y su acto de la escritura representa un desafio.
Ahora bien. ;Provoca afectos por Marta Romero? ;Es capaz de
convencer? ;Su texto se estructura para alcanzar ese fin persuasivo? Esta
exégesis textual pretende explicar cémo el discurso polifénico sirve para
causar la impresién determinada en el receptor.

La subjetividad del discurso queda marcada al inicio de la primera
seccion titulada “Agradecimientos”. El autor reconoce la colaboracién
de varios sujetos pero destaca a tres en particular porque “Con ellos
conoci a Marta en todas sus dimensiones y con ellos comparto el amor y
devocion hacia su persona” (Torres 9). Este enunciado revela la posicién
del sujeto de la enunciacién en lo que respecta al objeto de estudio. El
bidgrafo confiesa su amor y devocién por una actriz que lo cautivé desde
muy joven. La primera persona singular es un marcador discursivo de la
presencia explicita de ese sujeto de la enunciacién biogréfica y es una
marca de la subjetividad. Por lo tanto, el pacto de lectura se delimita
mediante una coordenada muy precisa: la admiracién. El elogio dispone la
construccién textual.

El sujeto de la enunciacién biogréfica enfrenta un reto porque la actriz
experimento una invisibilizacién dual: una autoimpuesta al retirarse de la
arena publica al abrazar el fundamentalismo religioso, por otra parte, porque
la oficialidad ha marginado su trayectoria artistica. El género argumentativo
reivindica la subjetividad como forma vélida de conocimiento. La biografia
como clase de textos de este género es una forma expresiva que permite
al sujeto de la enunciacién filtrar la realidad desde lo subjetivo. ;Cémo
estructura el bibgrafo su argumentacién para que el lector admire como él
a Marta Romero? Para contestar esta pregunta, Arenas expone:

En el caso de la biografia, todos sabemos que en la mayorfa
de los casos, el sujeto de la enunciacién del relato biogréfico
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no se limita a transcribir desapasionadamente la informacién
que conoce, sino que la selecciona e interpreta mediante
comentarios, cualificaciones, valoraciones, etc;...(316).

El biégrafo construye una argumentacién epidictica, su interés pri-
mordial es desglosar el conjunto de los rasgos que conforman el cardcter
de Marta Romero. La reconstruccién de ese ethos es la piedra angular de
laargumentacion de este texto biogréfico. Los eventos narrados construyen
una imagen muy definida del cardcter de la actriz en funcién del receptor.
Arenas explica que la macroestructura de la biografia no es argumentativa
sino narrativa. Esta caracteristica permite que esta clase de textos
aproveche los recursos estilisticos y formales del texto narrativo para
conformar la argumentacion. La estrategia narrativa que me interesa
destacar en su funcién argumentativa es la polifonia porque de esta manera
integra una multiplicidad de voces al discurso mediante los mecanismos
de las citas directas e indirectas. Victor Federico Torres construye un
texto polifénico porque intercala continuamente la cita directa de diferentes
sujetos. Los enunciados delimitados por el signo ortogréfico de las comillas
0 destacados en pérrafos aparte con sangria a ambos lados funcionan
como “cufias” ya que el discurso principal se interrumpe para reproducir
exactamente las palabras del otro.

¢Por qué un texto polifénico? El biégrafo expresa que intenté varias
veces que Marta Romero le contara su vida, pero, “hasta que un dia me
expreso que ella estaba escribiendo sus memorias y que desistiera de mi
proyecto” (Torres 17). Segilin nuestro mejor conocimiento, Marta no
escribi6 sus memorias. En un acto de rebeldia, el biégrafo se convierte en
arquedlogo y rescata la voz de Marta Romero de multiples formas,
entrevistas periodisticas, televisivas, grabaciones, homenajes, y, sobre
todo, del recuerdo de las personas que la conocieron intimamente. La
intencién de Torres es que “escuchemos” la voz de Marta. Este concierto
polifénico de citas directas cuenta con una solista: la “elusiva Marta” (17)
que sobresale de la pluralidad de voces. Este propésito se revela
implicitamente desde el “Prélogo™. En esta seccién, “escuchamos” por
primera vez a Marta cuando le confiesa al admirador, ahora, biégrafo
“hay mucho que contar” (Torres 17) pero nunca lo cuenta. Al final de esta
seccion, el sujeto de la enunciacién revela abiertamente su intencion:
“Aunque para escribir esta biografia no conté con su testimonio, como
erami deseo, su voz estd presente...” (Torres 18). El recurso estilistico
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polifénico no sélo abre paso a la “voz” de la biografiada sino a una
multiplicidad de voces que amplian, reafirman y apuntalan la reconstruccién
elogiosa del ethos. El discurso epidictico cldsico es monoldgico, la polifonia
podria considerarse una estrategia discursiva propia de la modernidad.

El primer capitulo “Predestinada” inicia con una cita muy peculiar: “Si
me vuelven a ofrecer la fama y el glamour, no lo aceptaria por ningtin
dinero del mundo, no regreso a las tablas porque no fui feliz” (Torres 19)
Las declaraciones de Marta que el biégrafo intencionalmente coloca al
principio del texto, antes de comenzar el relato cronolégico de su vida
sirven de pretexto para problematizar la tarea que se ha propuesto. Esta
declaracién provoca varias preguntas retéricas, recurso caracteristico de
la argumentacién. Los textos argumentativos suelen partir de las
interrogantes o inquietudes del autor para elaborar respuestas. El sujeto
de la enunciacifn se pregunta:

¢ Por qué el rechazo a la vida artistica en la que descollé
como ninguna otra en su generacién? ;Qué medié para que
trastocara su vida hasta convertirse en misionera y
predicadora fogosa, capaz de cautivar a sus oyentes como
antes lo hizo como actriz y cantante? (Torres19)

Estas preguntas resumen la incégnita de muchos, el sujeto de la
enunciacion expresa que la construccién biogrifica represent6 “armar un
rompecabezas” (Torres 19), porque la actriz resguardé para si las “piezas
claves” (Torres 19). Las preguntas que inician y discurren a lo largo del
texto son un intento de rellenar estos vacios. El inicio de la biografia en lo
que concierne a los mecanismos retéricos persuasivos es acertado, “oimos”
la voz de la afamada actriz rechazando la vida frivola del espectdculo en
las postrimerias de su vida. Estas manifestaciones son un aliciente para el
receptor. La lectura del texto es la inica forma de recorrer ese sendero
vivencial que minuciosamente ha reconstruido como un arquitecto, el
bidgrafo, y, asi entender cabalmente este desengaiio. En el libro, se puede
identificar una multiplicidad de argumentos, esta exégesis identifica tres
argumentos medulares. A saber, la calidad actoral de Marta Romero, su
compromiso politico y social, y, por dltimo, su calidad humana.

El sujeto de la enunciacién biogréfica se dedica a convencer al lector
de la calidad actoral e interpretativa extraordinaria de Marta Romero.
Este es el argumento eminente del texto porque se desarrolla con mas
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exhaustividad. La polifonia es un recurso fundamental para la construccién

efectiva del argumento. La voz de la actriz junto a las voces de colegas
t actores, directores, familiares, amigos y periodistas conforman una coral
cuyo finalidad es persuadir al receptor. La seleccién de las voces es ins-
trumental a este propdsito. Sobre la construccién de los enunciados,
Roman Jakobson destaca en “Linguistics and Poetics” que la seleccién
(eje paradigmdtico) y la combinacién (eje sintagmdtico) son los elementos
constitutivos del mensaje verbal (71). La funcién poética del lenguaje
descansa en este principio. Este fundamento opera en la argumentacién,
y se ejemplifica, a continuacion, el biégrafo desentierra la voz de Elisa
Romero, madre de Marta. La voz de Gina, hermana de la actriz, “revive”
la voz de la madre, mediante una larga cita directa que inicia: “Mi madre
me hablaba del talento sobrenatural que la nifia tenfa...” (Torres 27,
énfasis afiadido). El biégrafo selecciona oportunamente las palabras que
reproduce en la cita directa, ya que éstas establecerdn la ténica
argumentativa. El adjetivo anticipa la conclusién a la que debe llegar el
receptor una vez conozca la vida artistica de Marta Romero. El discurso
directo establece claramente que desde los tres afios Marta tenia esa
capacidad tnica para cantar, bailar y recitar. El bi6grafo afirma
categdricamente que estaba predestinada para el mundo artistico. El sujeto
de la enunciacion descubre su intencién persuasiva. El adjetivo
“sobrenatural” revela que el discurso no es una transcripcién desapasionada
de eventos como muy bien sefiala Arenas Cruz.

La estrategia argumentativa reside en reconstruir detalladamente toda
su carrera como cantante, actriz de teatro, de televisién y cine. El sujeto
de la enunciacion celebra los logros en los tres dmbitos, y desglosa los
sacrificios y tropiezos. La enumeracion exhaustiva representa la estrategia
retérico-persuasiva predominante en el discurso. Argumenta lo que
representd Maruja para su carrera y la industria del cine puertorriqueio.
~ Del mismo modo, valora la internacionalizacién de la artista gracias a su
participacién en el cine mexicano, pero no se cohibe en ejercer su
- evaluacion critica de las peliculas y se lamenta que algunas de estas
desaprovecharon el talento de la artista. El sujeto de la enunciacién “re-
produce” la voz de Marta y de varios colegas, entre ellos, Pablo Cabrera,
Lucy Boscana, Dean Zayas, Oscar Orzédbal, Enrique Laguerre, entre
muchos otros. Este colectivo de voces convence al receptor de la calidad
actoral de Marta. Sobre todo cuando se cita a reconocidos directores
teatrales como Pablo Cabrera y Dean Zayas. Zayas, por su extensay
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reconocida trayectoria teatral, se conforma como una figura de autoridad
que legitima el discurso. Este reconocido director de teatro y television
comenta la representacion del personaje de Laurencia [que realizé Marta]
en Fuenteovejuna en 1962:

El teatro cldsico requiere un decir, requiere el dominio de
un verso, y que ese Verso no suene a verso, no suene rimado.
Y no es facil para ninguna actriz y menos una actriz que no
tenia entrenamiento en lo cldsico como ella, ella no tenia
ninglin entrenamiento, experiencia, pura experiencia. Ese
papel no lo hace todo el mundo, eso las grandes, grandes
actrices, eso es una atrevida, en el buen sentido de la palabra
(Torres 167).

El biégrafo selecciona la “voz” que valide su argumento. Esta estrategia
discursiva se acopla a otra estrategia discursiva: la descripcion detallada
de su actuaci6n en obras teatrales canénicas de la literatura puertorriqueiia,
especificamente: En el principio la noche era serena de Gerard Paul
Marin, Maria Soledad de Francisco Arrivi, La farsa del amor compradito
de Luis Rafael Sanchez, Un nifio azul para esa sombra de René Marqués,
un cldsico como La cuarterona de Alejandro Tapia y Rivera, O casi el
alma de Luis Rafael Sdnchez. El sujeto de la enunciacién cita numerosas
voces que dan testimonio de su diccién perfecta, memoria envidiable,
disciplina actoral junto a los comentarios de la misma Marta. La polifonia
es una constante discursiva. El biégrafo intercala la voz de Marta:

Sentf{ la interpretacién de La cuarterona. No me importa el
tiempo en que fuera escrita, el amor es igual en todos los
tiempos, sea porque soy sentimental, porque me gusta el
romanticismo, me identifiqué con Julia. También es verdad
que con todo personaje que me llega, me identifico. Dejo de
ser Marta Romero para desdoblarme en la persona durante
dos horas... (Torres 242)

Las voces de los colegas representan una realidad “objetiva” y son
testigos presenciales del talento de Marta. La estrategia confiere
imparcialidad al discurso, pero revela la intencién subjetivo-persuasiva.
El sujeto de la enunciacién pretende provocar admiracién en su receptor.
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El eje de la seleccion descubre el andamiaje retérico del discurso, esta

cita tiene la intencién discursiva de revelar la sensibilidad de la biografiada.

El bidgrafo expone hdbilmente la subjetividad de la artista. Uno de los

efectos perlocutivos de la descripcion detallada de las actuaciones de

Marta es evocar nostalgia, una sensacién de pérdida, especialmente en

los receptores que no pudieron presenciar sus actuaciones. El autor

entrelaza “reproducciones” de distintas voces, lo que constituye el recurso
retérico principal de la argumentacién. El discurso, valiéndose de la
ampliacion sistemadtica de las “voces”, se conforma para que el lector
aprecie el talento innato y practico de la actriz. El argumento de fuerza

consiste en probar que la actriz logra esta ejecucion sobresaliente a

pesar de no tener estudios formales en la disciplina teatral.
Conviene destacar que el recuento polifénico de la vida de Marta es
simultineamente una microhistoria del teatro puertorriquefio. Torres
comenta los problemas esenciales, las crisis y las transformaciones que
atraviesa esta institucién cultural. El texto biografico reconstruye un
momento sincrénico de la historia del teatro como institucién cultural y
forma de expresion artistica.
La eficacia de la argumentacién del texto reside en resemantizar un
mito existente en el imaginario popular. Es significativa la importancia que
tiene para el colectivo social el mito. En el imaginario popular, Marta
Romero es primordialmente una mujer sensual y bella. La argumentacién
epidictica que desarrolla el autor, confronta el constructo existente y
~ propone otro imaginario. El texto biogréifico puede considerarse un intento
- de reconstruir un mito. Lo prolifico de las citas permite que multiples voces
perpettien en el imaginario colectivo el mito resemantizado. La biografia

erige a Marta Romero como simbolo de una mujer puertorriquefia talentosa,
‘ con convicciones politicas, sindicales, sociales y con una sensibilidad es-
’ pecial. Ante todo, el bidgrafo destaca que ella vence grandes obstdculos.
. Esta construccién simbdlica alterna se fortalece a medida que el sujeto de
- laenunciacién desarrolla otros argumentos.

El segundo argumento significativo del discurso es el compromiso
politico, social y sindical de la actriz. Marta Romero no es meramente una
artista talentosa y hermosa, sino una mujer con conciencia politica y so-
cial, en un momento muy convulso de la sociedad puertorriquefa. La
represion del nacionalismo es reciente. El Partido Popular Democritico,
fuerza politica predominante del pais, persiguié y encarcel6 a los
nacionalistas. Esta politica de persecucién fue extensiva a los integrantes
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del Partido Independentista Puertorriquefio y a otros militantes con ideas
politicas de avanzada. El sujeto de la enunciacion retoma el discurso
polifénico para reconstruir esta dimension de la actriz. Uno de los eventos
que selecciona para ejemplificar su activismo sindical es la participacién
de la actriz en un piquete realizado por la Asociacioén Puertorriquefia de
Artistas y Técnicos del Espectdculo (APATE). Los artistas agrupados en
este gremio protestaban contra el San Juan Drama Festival, que produjo
el empresario norteamericano Barry Yellen porque €l no reconocia al
sindicato. La ausencia de actores puertorriquefios fue otro asunto neurdlgico
de este festival que paraddjicamente fue financiado por el Banco de
Fomento de Puerto Rico, institucién gubernamental. Aunque Marta Romero
fue una de las pocas artistas invitadas a participar del mismo declar6:
“Cuando regresé a Puerto Rico, Yellen estaba ya en desacuerdo con la
unién de los artistas puertorriquefios y yo me fui del lado de los mios”
(Torres 146). El sujeto de la enunciacion cede espacio a la “voz” de Marta.
La estrategia retérica de la polifonia es esencial para seguir construyendo
el mito, afiadiendo otra dimension al caracter de la artista. La cita no
funciona aislada, el texto intercala diversas fotos, elementos paratextuales
que complementan el discurso polifénico y que apuntalan la argumentacion.
El texto es fotograficamente muy prolifico.

En la pagina 145, el autor interpone la foto del arresto de Marta
Romero por participar en la protesta contra el San Juan Drama Festival.
El paratexto grafico apuntala la argumentacién y cumple una funcién
persuasiva evidenciando compromiso sindical y politico de la actriz. La
accion que captura la foto documenta la realidad empirica. El sujeto de la
enunciacion cita a David Ortiz: “Ella seguia con mucho respeto los
reglamentos de la unién, pero no tan s6lo en ese sentido ella, era fiel
amiga de sus compaiieros en momentos dificiles.” (166). El biégrafo re-
produce los manifiestos politicos de la artista mediante el discurso directo.
La intencidn persuasiva reside en evidenciar de miltiples maneras su
compromiso social y politico. Su participacién activa en diversas
actividades convocadas por el Partido Independentista Puertorriquefio y
sus declaraciones en los medios de comunicacion incidieron adversamente
en su carrera artistica. El sujeto de la enunciacién, mediante la profusién
de citas de autoridad, inserta multiplicidad de voces en el discurso
conformando asi una argumentacién 16gico racional. La estrategia discursiva

que pretende objetivizar el discurso, por el contrario, sirve de sostén de la
subjetividad.
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El emisor descubre su sesgo subjetivo cuando justifica porqué la artista
ingresa a las filas del Partido Popular Democrético: “Esta nueva realidad,
sumada a la escasez de trabajo actoral, la tomé desprevenida y la obligé
arealizar cambios ideolégicos, posiblemente més ligados a la necesidad
de sostenerse econdmicamente que a una claudicacién de sus convicciones
politicas genuinas”. (Torres 302, énfasis afiadido). El biégrafo no condena,
sino que explica las razones que tuvo la actriz para esta accién. La voz del
sujeto de la enunciacion siente la necesidad de aclarar a su receptor por
qué la actriz ingresa a las filas del partido del poder. No se limita a exponer
el dato, sino que lo interpreta, ya que asi, no se debilita el argumento.
Marta cambia de partido porque la necesidad obliga. El bi6grafo puntualiza
que el acto no significa que Marta claudicd a sus ideales politicos.

La presentacion de las circunstancias externas al individuo es una de
las convenciones que estructura la argumentacién epidictica. A lo largo
del texto, el biégrafo establece relaciones entre las circunstancias externas
y el individuo. En este caso, la argumentacién es una de causa y efecto.
Las condiciones econémicas precarias obligan o son el factor determinante
de este acto. Torres trata de demostrar que las convicciones politicas y
morales no se desvirtian. El sujeto de la enunciacién apoya esta
interpretacién porque la artista no se expresa en los medios de
comunicacion sobre este particular. La estrategia ret6rica que sostiene la
interpretacion es el contraste. El sujeto de la enunciacién crea un contraste
entre Marta y Mona Marti, reconocida artista que ingresa a las filas del
Partido Popular Democrdtico luego de haber militado en el
independentismo. Torres emite un juicio valorativo sobre Mona Marti:
“con unas justificaciones muy passé en las que justificaba su cambio”
(Torres 302, énfasis afiadido). El sintagma adverbial “muy passé” descubre
el tono condenatorio del emisor que contrasta marcadamente con el
justificativo del enunciado anterior revelando su subjetividad.

El bidgrafo enumera detalladamente las cualidades morales de la actriz.
Este es el tercer argumento central del texto. Los tépicos principales del
género epidictico: la virtud, la nobleza y la belleza estdn presentes en el
texto biogrdfico. Marta Romero como icono de la cultura popular fue
objeto de mucha especulacién y conjeturas. La actriz provocd
inadvertidamente este interés porque resguardaba celosamente su vida
privada. El sujeto de la enunciacién se esmera en describir detalladamente
las acciones y los rasgos de cardcter que expresan sus virtudes: valentia,
generosidad, sabiduria, entre otros. Este énfasis puede interpretarse como
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una respuesta a todos los rumores que el imaginario popular entretejié en
torno al cardcter de la actriz. Identifico que el acento discursivo es
reconstruir un tipo muy particular de ethos. Esta intencion textual es
cénsona a la intencionalidad de resemantizar el mito. La biografia de Marta
vista como discurso argumentativo tiene como subtexto el discurso
farandulero y amarillista. Este discurso gesta un mito popular alejado de
la realidad empirica, por lo tanto, distorsionado. El texto puede
considerarse una respuesta a la construccién medidtica de la prensa
amarillista. Esta contrapropuesta discursiva se evidencia en distintos
momentos de la biografia. Por ejemplo, destaco que la vida intima de la
biografiada, especialmente su vida amorosa, se representa discretamente.
El sujeto de la enunciacién y las voces que le acompafian en este recorrido
callan y expresan lo absolutamente necesario. Por el contrario, el emisor
destaca las caracteristicas positivas de su personalidad: la generosidad,
su laboriosidad, algunas manfas, su simpatia y coqueteria, su verticalidad,
su independencia de criterio, el amor que le profesé abiertamente a todos
y al final de su vida, su fervor religioso. El biégrafo construye un discurso
que destaca la extraordinaria calidad humana de Marta Romero. La
generosidad es una de las virtudes que se destaca a lo largo del texto. El
discurso polifénico prolifico confiere a la enunciacién una macroestructura
de crénica porque se crea la ilusion de que muchos testigos cuentan una
vida. El sujeto de la enunciacion cualifica y contextualiza las citas de este
enunciado que cito a continuacion. Este predimbulo evidencia explicitamente
esa macroestructura textual de la crénica:
Las palabras de Sharon Riley son fiel testimonio de su generosidad:

Cuando mami estaba apretada econémicamente, me
preparaba para la escuela. Ella me compraba en agosto los
zapatos, las medias, la ropa interior, los bustillos, la
blusita...Ella me preparaba las libretas, los ldpices, compraba
la tela y se la llevaba a la costurera. Ella por muchos afios

me preparaba para la escuela, ella sacaba dinero para eso
(Torres 2014: 96).

El sujeto de la enunciacién biogrifica destaca la confiabilidad del
testigo. Sharon Riley, hija de Sylvia Rexach, fue objeto de la generosidad
de Marta Romero. Este hecho la convierte en testigo presencial, por eso,
el bibgrafo cualifica las palabras de este testigo como “fiel testimonio”. El
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campo semantico de estos vocablos remite a la veracidad de lo que se
dice. Laefectividad de la argumentacién radica en la construccién de
enunciados que remiten a una realidad empirica. La crénica reconstruye
el hecho histérico desde la perspectiva del que lo vive y podria vincularse
esta macroestructura al discurso polifénico que cuidadosamente edifica el
sujeto de la enunciacién biografica para convencer al receptor.

Este texto biogréafico aprovecha diversas posibilidades discursivas para
defender una tesis, en este caso, la superestructura arquitecténica de los
enunciados biogréificos argumentativos es epidictica. Campos explica que
laretérica clésica, especificamente la Retdrica a Herenio, dicta que el

| discurso epidictico tiene que desarrollar los atributos fisicos. Segiin, este

~canon clésico, es de suma relevancia establecer una correlacion entre éstos

con las cualidades morales y las circunstancias externas. La biografia

~moderna no necesariamente construye un discurso epidictico que trate los

ﬁ atributos fisicos. El énfasis discursivo puede concentrarse en las obras o
acciones del biografiado y no en su apariencia fisica.

Pero, en este texto, la belleza fisica es uno de los aspectos que la
~ biografia considera continuamente porque es uno de los atributos que
. propician el éxito de la actriz. Esta biografia no s6lo puede conceptuarse

como una microhistoria del teatro puertorriquefio, sino como una

microhistoria del fenémeno de los medios de comunicacién masivaen la

sociedad puertorriquefia. El cine, la television y la prensa convierten a

Marta en una figura iconografica por su belleza. Maruja es un fenémeno

medidtico que marca un hito en la vida de Marta y en el pafs. El sujeto

histérico se convirti6 en el “primer simbolo sexual del pais™ (Torres 115).

La hermosura de la actriz fue tema recurrente en prensa, revistas y programas

televisivos. Las sociedades durante el devenir hist6rico han construido distintos

cdnones de belleza. Asimismo, a la par que cada sociedad desarrolla una
estética que define la belleza exterior, en términos éticos y morales, fija un
canon moral de belleza interior. Algunos sistemas de pensamiento no vinculan
la belleza exterior con la interior, mientras que otros establecen relaciones
causales entre la una y la otra. En el caso de Marta, el fendmeno medidtico de
Maruja marcé el ideario popular colectivo y se estableci6 una equivalencia
entre su aspecto y una conducta moral. Marta fue estereotipada como una
“devoradora de hombres” y sufrié prejuicio por esta etiqueta. Torres explica
detenidamente este hecho: “Eracomiin que muchas mujeres, sin poder distinguir
entre un actor y su personaje, corrieran a rescatar a sus maridos... algo que la

fastidiaba en lo mds profundo” (114).
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Campos destaca que el discurso epidictico, segin la Retdrica a
Herenio, se estructura estableciendo relaciones entre el cardcter del sujeto
objeto del discurso, sus atributos fisicos, su conducta y las condiciones
externas. Entiendo que el texto biogréfico oscila entre dos polos. En
algunos segmentos textuales, desvincula el aspecto exterior de las virtudes
morales, y, en otros, entreteje relaciones causales implicitas entre ambas.
Naomi Wolf en su famoso escrito “El mito de la belleza” expresa:

Las cualidades que en un periodo determinado representan
la belleza en las mujeres son meramente simbolos del
comportamiento femenino que en ese periodo se consideran
deseables. En realidad, el mito de la belleza siempre esta
prescribiendo comportamientos y no apariencia. La
competencia entre las mujeres ha formado parte del mito
para dividirlas. La juventud y (hasta recientemente) la
virginidad han sido “bellas™ en la mujer porque representan
ignorancia sexual y falta de experiencia. (218-219)

Maruja como fenémeno medidtico signa el cuerpo femenino como
objeto de consumo, en correspondencia al sistema de produccién
capitalista. Afiddase a esta realidad social, un cambio en el paradigma de
lo femenino. La mujer se distancia de la norma social del recato y la
“pureza” que impone la tradicion judeo-cristiana. Marta no sélo es bella,
es sensual. Sobre este aspecto, la voz del sujeto de la enunciacién
biogréfica asume el control del discurso en varios momentos: “Ni antes ni
después, ninguna actriz puertorriqueia seria capaz de proyectar esa
feminidad, en la que confluian la coqueteria y la sensualidad fina, sin
rayar en lo chabacano, que formaba parte de su personalidad” (Torres
112, énfasis afiadido).

Destaco esa necesidad del enunciador de demarcar mediante el
adjetivo y la cldusula entre comas, unas coordenadas precisas de
interpretacion de esa sensualidad. Se desprende una obligacién de matizar
positivamente esta caracteristica de la biografiada porque se distancia del
paradigma judeo-cristiano de lo femenino. A este paradigma responde
“una visién moralista y pacata muy propia del Puerto Rico de la época”
(Torres109). El biégrafo reacciona resemantizando implicitamente el
estereotipo de “una devoradora de hombres”, o sea, la sensualidad como
signo de inescrupulosidad y libertinaje.
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Los cdnones de belleza son construcciones sociales y de poder. A
tenor con esta realidad, la piel blanca, los ojos claros, el pelo lacio se han
impuesto en el mundo occidental como un ideal de belleza. Abstrayéndonos
del asunto de las relaciones de poder vinculadas al color de piel, el mestizaje
es una realidad en los paises caribefios. Sorprende que el enunciador
biografico defienda de manera vehemente que Marta Romero era blanca.
- Enrespuesta a una percepcién generalizada de que la actriz era negra o
- mulata, y, aunacita peyorativa de un texto de Edgardo Rodriguez Juli, el
- bidgrafo expresa:

Ninegra ni mulata, Marta naci6 con piel blanca y asf consta

en su acta de nacimiento en la que se inscribié de “raza
| blanca”, en la época en que el color de la piel muchas veces
estaba matizado por la procedencia y condicién social. La
suya, sin embargo, no respondia al blanco niveo caucdsico; |
por el contrario era la piel del mediterrdneo: un bronceado ‘
natural y permanente. Es innegable que Marta conocia que,
al igual que la mayoria de los puertorriquefios, en ella se
hacia patente la mezcla de razas, y que su papel de Julia le
ofrecia la oportunidad de lucir toda la belleza producto de la ‘
confluencia de nuestras raices, autoproclamandose con
orgullo cuarterona. Constituia también otra manifestacién |

de su puertorriquefiidad y de su conciencia social. (Torres |
242-243)

¢Por qué argumentar y tratar de convencer al lector que Marta era
blanca? Este segmento textual ejemplifica lo problemético y contradictorio
que es asumir el paradigma caucdsico de belleza en el contexto caribefio.
El bidgrafo se ve obligado a definir la blancura de Marta, el enunciado
“un bronceado natural y permanente” despierta més interrogantes que
aclaraciones. A pesar del enfatico enunciado inicial, el bibgrafo reconoce
que la belleza de la actriz “‘es producto de la confluencia de nuestras raices™
- (Torres 243). Asimismo, tiene que puntualizar que la actriz estaba orgullosa

de ese mestizaje. He planteado anteriormente que esta biografia responde
. a prejuicios del colectivo popular, entre ellos, equiparar el lugar de
- procedencia a un color de piel. El colectivo social presume que Marta es
- negra o mulata por sus origenes humildes. El autor intenta romper esas
equivalencias, en cierto modo, reduccionistas de un fenémeno social mas
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complejo. El otro aspecto que pretende rectificar es el concepto peyorativo
de que Marta “es una negrita lava” (Torres 242), o sea, una negra que
tiene que “blanquearse” para triunfar. Esta percepcion refleja otro prejuicio.
El argumento que subyace es que Marta ya es blanca y no tiene que
“lavarse” para triunfar. Estos enunciados sobre el color de piel de Marta
representan una fisura en la sélida argumentacién que ha desarrollado
hasta ese momento el biégrafo.

Una de las preguntas recurrentes que la prensa del pais le hacia ala
actriz era cudl era su secreto para lucir tan bella. El biégrafo reproduce
varias contestaciones a este respecto. Estas puntualizan que la actriz se
distancia de “las imédgenes prefabricadas de las modelos que cada dia
aparecian insistentemente en la televisién” (Torres 299). Estas citas
funcionan como argumentaciones por contraste, la belleza de Marta se
opone a ese nuevo modelo que impone el mercado capitalista. Pero se
revela una intencién muy cercana al discurso epidictico de establecer
relaciones causales entre la belleza exterior e interior de la actriz. Esta cita
ilustra lo anterior:

Miren, la belleza y la juventud de una persona, tienen que
ver diariamente con el espiritu...Inmediatamente que yo
brego con mi alma, tratando de superar al ser humano que
habita dentro de mi, llego a una belleza espiritual que me
hace amar en todo el sentido de la palabra...A la larga todo
se refleja en lo fisico. Después de lograr esto es que llevo a
cabo todos aquellos procedimientos de belleza que utilizan
las mujeres. (Torres 298)

Es interesante el concepto de belleza de la actriz en el que subyace laidea
del reflejo exterior de una belleza interior y se entrevé en el discurso una
realidad social. La sociedad patriarcal impone a la mujer una apariencia y una
conducta. La mujer tiene que someterse “a procedimientos de belleza”, ala
artificiosidad: el maquillaje, la ropa, sobre todo, este aspecto es ineludible
para una artista que vive de su imagen. El tema de la belleza en este texto es
complejo y diverso, a tono con la epidictica se establece una correlacién
causal entre belleza exterior e interior. Por otra parte, recoge una realidad
social: de la belleza como objeto del mercado. La industria del entretenimiento
determina un canon de belleza, las cualidades morales, el talento y la inteligencia
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serelegan a un segundo plano. Asimismo, es una celebracién puramente estética
de la belleza extraordinaria de la actriz.

He estudiado esta biografia desde el marco conceptual del género
argumentativo y de naturaleza discursiva epidictica. El sujeto de la
enunciacién construye argumentacién sélida valiéndose del recurso
narrativo de la polifonia. Este texto integra méds de sesenta voces,
especialmente la voz de la biografiada para caracterizar el ethos de esta
mujer puertorriquefia. De este modo, Victor Federico Torres resemantiza
un mito para fundar otro méas a tono con la realidad empirica, la imagen de
una mujer “devoradora de hombres”, “frivola”, no convencional para su
época, se sustituye por la imagen de una mujer liberada de la modernidad,
trabajadora, generosa, con compromiso social y politico. El libro funciona
como homenaje péstumo resarciendo y rectificando los rumores e
imprecisiones sobre la vida de la artista. Otros trabajos pueden identificar
otras vertientes argumentativas. El texto biografico es a su vez una
microhistoria del proceso acelerado de modernizacién que atraveso el
pais durante el desarrollo industrial mufiocista. Este proceso transformé
la sociedad puertorriquefia de una economia agraria a una industrial
dependiente. El fenémeno mediatico es parte de esa modernizacion. Este
desarrollo representd un cambio de valores y de los paradigmas sociales.
Marta, el sujeto historico, personifica ese proceso de cambio social. Aun
su conversion al fundamentalismo religioso extremo es representativo de
esa sociedad en transformacién. Suingreso a la Iglesia Pentecostal significo
que asumiera patrones de conducta mas tradicionales hasta el punto que
reneg0 del canon de belleza impuesto por el medio artistico.

En unasociedad en transicion del conservadurismo, Marta Romero,
la actriz, es una mujer puertorriquefia de avanzada que choca continuamente
con los paradigmas y las normas sociales que todavia dominan esa
sociedad. El bi6grafo aprovecha la estrategia discursiva de la polifonia
para entrampar al lector. La profusién de citas y documentacion disfraza
la enunciacién como objetivista, pero la intencién argumentativa y
persuasiva no lo es. Victor Federico. Torres no sélo rescata del olvido
histérico a la actriz, sino que construye un texto laudatorio, segun las
coordenadas de la retérica epidictica. Asi, desde una perspectiva muy
subjetiva, edifica otro marco conceptual para decodificar al sujeto histérico.
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