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o Las fábricas de tabaco en Florida fueron iniciadas por 
inmigrantes cubanos en la década de 1830. Los barcos de vapor 
podían llevar hojas de tabaco de Cuba para las fábricas de 
cigarros, y el nuevo ferrocarril de Henry Plant conectaba la 
pequeña ciudad de Tampa con el resto del país. El área alrededor 
de las fábricas de cigarros creció y se conoció como Ybor City. En 
su apogeo en la década de 1880, había más de cien fábricas en 
Key West. Para 1910, había ciento cincuenta fábricas en el área 
de Tampa. En la fábrica de cigarros Vicente Martínez Ybor, José 
Martí pronunció 
uno de sus discursos 
más famosos sobre 
la independencia de 
Cuba entre los 
partidarios del 
m o v i m i e n t o 
r e v o l u c i o n a r i o 
cubano.

En la obra de teatro 
Ana en el trópico, 
ganadora del Premio 
Pulitzer 2003, Nilo 
Cruz lleva a cabo la compleja transposición de la novela rusa, 
Anna Karenina de León Tolstoy,  a otro tiempo-espacio mediante 
la técnica de las conexiones y los desplazamientos. La obra de 
Cruz, se desarrolla en una fábrica de cigarros cubana en Ybor 
City, en las afueras de Tampa Bay, Florida, en 1929. Es un 
momento de gran agitación y cambio, no siendo de menos peso la 
inminente caída del mercado. Tradicionalmente, el tedio en las 
fábricas de cigarros se reducía con las visitas de un lector, alguien 
que leía a los empleados periódicos, revistas y novelas clásicas.

* Notas de la puesta en escena del Teatro Rodante Universitario bajo la dirección 
de Jacqueline Duprey, Teatro Julia de Burgos UPRRP, 23-30 abril 2019.

Je
nn

ife
r D

up
re

y 
C

at
ed

rá
tic

a 
As

oc
ia

da
Ru

tg
er

s U
ni

ve
rs

ity
E

l m
en

ti
ro

so

* Notas de la puesta en escena del Teatro Rodante bajo la dirección del profesora 
Rosabel Otón, Plaza Baldorioty, 3 al 10 de marzo de 2020.
Fotografía por Alberto Aponte. 
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“Geniales invenciones, no mentiras”

Sobre Carlo Goldoni
Carlo Goldoni, uno de los más prolíficos dramaturgos del siglo 
XVIII, nació en la República de Venecia en 1707.  Cultivó la 
mayoría de los géneros teatrales de moda en su época, pero fue 
gracias a la calidad y cantidad de sus comedias que ganó 
reconocimiento mundial y el título de “Padre de la comedia 
italiana”.  Goldoni abogó por la transformación de la popularísima 
Commedia dell’Arte o comedia de improvisación e impuso la 
eliminación de la improvisación escénica propia del género 
mediante el 
establecimiento de 
un texto escrito 
(libreto).  Además, 
emuló la obra de 
Molière; abogó por el 
uso de personajes 
más cotidianos y 
optimistas; pintó un 
cuadro desalentador 
de la aristocracia 
decadente; idealizó 
las clases media y 
baja; promovió el uso 
y la defensa del dialecto veneciano para hacer el texto más 
accesible a su público y, en resumen, se alejó de todo artificio que 
pudiera ir en contra de su concepto realista del teatro.  La crítica 
negativa de sus contemporáneos, que lo acusaron de vulgarizar la 
comedia, y una invitación para trabajar en la Comédie Italienne de 
París, ocasionaron que desde 1761 se exiliara voluntariamente a 
dicha ciudad y permaneciera en ella hasta su muerte en 1793.

Sobre la Commedia dell’Arte y El mentiroso de Goldoni
El género dramático denominado Commedia dell’Arte nace en 
Italia en el siglo XVI.  Esta modalidad teatral es el producto del 
encuentro entre la tradición religiosa medieval, el nuevo espíritu 
renacentista con su interés por las comedias eruditas clásicas y la 
cultura carnavalesca con el teatro popular de las ferias y los circos.  
En ella el actor es el autor del personaje y la representación se 
nutre de la improvisación y el espectáculo. Los comediantes 
encarnan tipos fijos con características muy definidas, incluyendo 
vestidos y máscaras,  que distinguen los unos de los otros.
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Algunos de estos personajes que también se encuentran en El mentiroso de 
Goldoni son: Pantalón (Pantalone) como el viejo por excelencia; el doctor 
Balanzón (il dottore); los enamorados (gli innamorati) que en la obra del 
“Padre de la comedia italiana” son: Rosaura y Florindo, Beatriz y Octavio y, 
por supuesto, el responsable del enredo, Lelio, el enamorado mentiroso y los 
sirvientes (i zanni).  Entre los sirvientes sobresalen Briguela (Brighella), 
sirviente de Florindo, Colombina, sirvienta de Rosaura y, el personaje más 
popular de la Commedia dell’Arte, Arlequín (Arlecchino), que en este caso 
es el sirviente de Lelio, el protagonista y responsable del título de la comedia.
En cuanto al contenido y la acción de la comedia de Goldoni es evidente la 

presencia de temas y recursos literarios 
como: el mal de amores de Florindo como 
tormento y embrujo que causa insomnio y 
mudez; el monstruo de los celos que nubla 
el juicio; las apariencias que engañan; la 
falsa modestia y falsa erudición; la 
misoginia que argumenta a su favor 
usando la inconsistencia y debilidad 
femeninas; el enredo, la mentira y el 
engaño como motores de la trama; las 
cartas como instrumentos infalibles para 
que se descubra la verdad; el debate sobre 
la verdadera nobleza ¿cuna o acciones?; el 
burlador burlado e impostor descubierto a 
pesar de sus “geniales invenciones” y el 
juego metaliterario de la ruptura de la 
cuarta pared con la intervención y los 
comentarios de actores enmascarados, 
como el viejito gondolero y la panadera, 
que representan al pueblo y actúan como 
un público que funge de extra en la 

representación.  Todo esto culmina en un consabido final feliz, aunque 
ideológicamente actualizado, gracias a un giro inesperado en el que las 
mujeres deciden su destino y se invita al público a que se convierta en 
escritor con la frase “el resto lo inventa usted”.  Sigue rota la cuarta pared, 
pero ¿serán geniales invenciones o mentiras?


