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Prerrequisitos, corequisitos y otros requerimientos:
Ninguno

Descripcion del curso

En este curso se estudiardn los elementos fundamentales que definen nuestro lenguaje musical
puertorriqueno. Es a partir del Descubrimiento de América el 19 de noviembre de 1493 que
comienza a desarrollarse Puerto Rico como una de las Nuevas Culturas emergentes del Nuevo
Mundo producto del contacto cultural de los viejos mundos europeos, hispano-arabe, negro-
africano, e indigena. Cada uno de estos viejos mundos a contribuido grandemente a forjar un
lenguaje musical puertorriquefio matizado de caracteristicas timbricas instrumentales, ritmicas,
melddicas, arménicas, estructurales que pueden apreciarse tanto visualmente en la formacion de
conjuntos musicales, como en los estilos de cantos, disefios musicales estructurales, el baile, y
motivos ritmicos empleados en los diferentes géneros musicales como la contradanza, la danza,
el bolero, el danzén, la mazurka, la polka. La guaracha, la salsa, el regueton, la bomba, la plena,
el aguinaldo, el seis, entre otros tantos géneros y composiciones musicales puertorriquefias
asociados con las diferentes de tradiciones musicales asociadas directamente con nuestra cultura
puertorriquefia.

Nuestra herencia musical de de estos viejos mundo ha contribuido al desarrollo de nuestras
tradiciones musicales folkldricas, populares y clasicas de las cuales han emergido extraordinarios
compositores, intérpretes solistas, y conjuntos musicales representivos de nuestra cultura musical
puertorriquefia que habremos de estudiar en este curso titulado Desarrollo Histdrico de la Misica
Puertorriquefia.

Objetivos del curso:

1. Desarrollar una conciencia de los valores representativos que definen nuestra
identidad musical puertorriquefia asociada con aquellos elementos hereditarios que
forman parte de nuestro lenguaje musical.

2. Conocer las caracteristicas representativas que definen nuestras tradiciones musicales
asociadas con nuestros géneros, conjuntos € instrumentos musicales, asi como las
grandes aportaciones de nuestros compositores, cantantes e intérpretes que han
aportado a través de la historia a nuestro acervo cultural puertorriquefio.



3. Desarrollar la particular sensibilidad y emocion cultural de poder entrar en contacto
con nuestro lenguaje musical via el aparendizaje y la apreciacion de los elementos
melddicos, armonicos, ritmicos, timbricos y estructuras o formas musicales
representativas de nuestra herencia hispanoarabe, indoamericana, africana, y europea
con las cuales hemos desarrollados una cultura musical integral representativa de
nuestro lenguaje musical puertorriqueno, caribefio, y latinoamericano.

Bosquejo de contenido:

Primera Unidad: Introduccion al Lenguaje de la Misica

Esta Primera Unidad titulada Introduccion al Lenguaje de la Misica, esta compuesta de dos talleres: Un taller de
percusion de motivos ritmicos criollos asociados; y un segundo taller para agilizar el aprendizaje de piezas
musicales partiendo de la notacion sildbica fuera del pentagrama, y luego transcribirla a notacién musica en varias
tonalidades. Y gradualmente incrementando el repertorio de piezas tanto esn tonalidades mayores, y tonalidades
menores.

Primer taller: Introduccion a la voces ritmicas onomatopéyicas:

Una voz ritmica onomatopéyica es aquella que utilizando los acentos fuertes y débiles, en nuestro caso, de
nuestro idioma espailol, recrea el sonido ritmico que se quiere expresar en el instrumento percusivo. Muchas de estas
voces ritmicas, o motivos ritmicos nos vienen de antafio como son "pan café con, pan café con", que repetidas
continuamente se convierten en un motivo ritmico asociado con géneros musicales como la contradanza, o el tango,
entre otros géneros musicales, o "chefa que chefa", "chefa que chefa", etc., voz ritmica onomatopéyica asociada por
igual con otros géneros. Pero también extraordinarios solista de la tradicidn crean sus propias voces ritmicas
onomatopéyica como el legendario Ismael Rivera creador de sus propias voces ritmicas onomatopéyicas, como por
ejemplo: "Chubalacatera maquinolandera, chubalacatera maquinolandera,"...etc. Lo curioso es que los estudios e
investigaciones de voces ritmicas, recogidos por mucho investigadores, a mi entender, resultan en tremendos
estudios ritmicos que definen vocabularios ritmicos de diferentes paises, glosarios ritmicos que resultan en glosarios
de motivos ritmicos asociados con géneros musicales representativos de la musica de diferentes paises.

Lo extraordinario desde el punto de partida de la docencia, solo toma segundos en el estudiantado oir e
inmediatamente imitar una voz onomatopéyica repetidamente, sea en un pupitre, o en un instrumento de percusion,
voz que sirve tanto para aplicarla a un género musical, o simplemente para imitarla coreograficamente con el cuerpo
y ensefiar a bailarla, y escribirla ritmicamente en notacién musical, tal y como se le ensefia a los estudiantes.

Talleres: 2. Taller de interpretacion de piezas musicales

Meétodo para poder agilizar la interpretacion de piezas musicales.

Metodologia:

Mi metodologia consiste en ensefiar el Lenguaje de la Misica, escogiendo un repertorio musical de piezas
musicales comenzando con tres notas, do, re, mi, utilizando el sistema de notacion silabica de la escala de do
mayor,comenzando con las notas do, re, mi fuera del pentagrama. Para comenzar el curso, es requisito bajar del

internet la aplicacién Perfect Piano y programar esta aplicacion para que sobre las teclas aparezcan los nombres de
las teclas blancas do re mi fa sol la si do como en el siguiente ejemplo:
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El estudiante tiene que aprender de memoria el repertorio sildbico de piezas musicales y tocarlo de memoria en la
aplicacion de Perfect Piano. El método es sumamente sencillo y consiste en sustituir la letra de una cancién por las
notas musicales, lo que identificamos en el curso como notacion sildbica. Estas piezas musicales se organizan en
base de la cantidad de notas que poséen. Esto es, piezas de 3 nota, luego de 4, de 5, etc.

La notacion sildbica de las piezas identifican la duracion de un tiempo con una silaba, esto es mi equivale a la nota
mi del teclado con un tiempo de duracién, y mii, a la nota mii de dos tiempos, y miiii a la nota mi de cuatro tiempos
de duracién. Con esta metodologia va aprendiendo a silabizar la pieza con la entonacién de las notas musicales de
diferentes duraciones, y gradualmente ir transcribiendo las piezas al pentagrama en la clave de sol, y luego a la clave
de fa, sustituyendo la notacidn sildbica por notacién musical normal de negras, blancas, blancas con puntillos,
redondas, silencios en varidades de compases de dos, tres, cuatro tiempos, compases compuestos, y compases
aditivos, e inclusive corcheas.

Como parte de esta introduccion al Lenguaje de la Misica, es obligatorio que el estudiante aprenda a interpretar un
repertorio de canciones que luego se transcriben en el pentagrama en Clave de Sol,

Segunda Unidad: Nuestra Herencia Musical

Introduccion a las diferentes aportaciones culturales presentes en nuestras tradiciones musicales,
incluyendo ritmos, bailes y todo tipo de géneros musicales, instrumentos musicales presentes en
las diferentes agrupaciones musicales asociados directamente con nuestra cultural de estos
viejos mundos africanos, hispno-arabe, indoamericano, y europeo.

Herencia Musical Indoamericana
Herencia Musical Africana

Herencia Musical Hispano-arabe

oawy

Herencia Musical Europea

Estrategias Instruccionales para la evaluacion estudiantil:

Andlisis musical auditivo y préctico de ritmos, géneros musicales, conjuntos, artistas
distinguidos, compositores, ubicados dentro de nuestras tradiciones y eventos culturales,
untilizando conferencias ilustradas, andlisis de lecturas asignadas disponibles en la paginas



cibernéticas del curso como, videos, enmarcado el todo dentro del estudio de nuestros diferentes
géneros musicales folkloricos, populares, y clasicos.

Recursos minimos disponibles o requeridos:
Proyeccion online de la pagina cibernética del curso en la cual estdn depositadas obras
musicales de los compositores e intérpretes de la musica puertorriquefia popular, clasica,
representativa de géneros musicales cldsicos, populares, folkloricos y religiosos, y
articulos, peliculas, documentales, y videos, asi como quizes y exdmenes del curso
depositados en mis paginas cibernéticas del curso.

Para la evaluacion del curso se tomaran en cuenta:

Examenes, resefias, monografias, la asistencia a clases al curso online que se registrara en
curso de Moodle, podran utilizarse como recursos de evaluacion.

Sistema de calificacion

100-90 = A
89-80 = B
79-70 = C
59-0 = F

Ley 51

Los estudiantes que reciben servicios de rehabilitacion vocacional deben comunicarse con el(la)
profesor(a) al inicio del semestre para planificar el acomodo razonable y equipo asistivo
necesario conforme las recomendaciones de la Oficina de Asuntos para las Personas con
Impedimentos (OAPI) del Decanato de Estudiantes. También, aquellos estudiantes con
necesidades especiales que requieren de algin tipo de asistencia o acomodo deben comunicarse
con el(la) profesor(a).

Integridad Académica

La Universidad de Puerto Rico promueve los mas altos estdndares de integridad académica y
cientifica. El Articulo 6.2 del Reglamento General de Estudiantes de la UPR (Certificacion Nim.
13,2009-2010, de 1a Junta de Sindicos) establece que “la deshonestidad académica incluye, pero
no se limita a: acciones fraudulentas, la obtencion de notas o grados académicos valiéndose de
falsas o fraudulentas simulaciones, copiar total o parcialmente la labor académica de otra
persona, plagiar total o parcialmente el trabajo de otra persona, copiar total o parcialmente las
respuestas de otra persona a las preguntas de un examen, haciendo o consiguiendo que otro tome
en su nombre cualquier prueba o examen oral o escrito, asi como la ayuda o facilitacion para que
otra persona incurra en la referida conducta”. Cualquiera de estas acciones estara sujeta a



sanciones disciplinarias en conformidad con el procedimiento disciplinario establecido en el
Reglamento General de Estudiantes de la UPR vigente.

Bibliografia en proceso de revision

Nota: Muchas fuentes bibliograficas, lecturas y videos estan incluidos en la pagina
cibernética del curso pero hay articulos y otros materiales cibernéticos que hay que
reubicar en mi nueva pagina https://www .luismanuelalvarez.com.

Alonso, Manuel. El Gibaro
Alvarez Luis Manuel. Ver articulos, composiciones, y videos en la pagina del curso.
http://musica.uprrp.edu/lalvarez/articulos.html
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Enlaces de mis publicaciones en el internet que estdn en proceso de revision:
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https://www.youtube.com/watch?v=boETMWO5¢gBw

(Video de compositores e intérpretes puertorriqueios en el Festival Casals)
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