UNIVERSIDAD DE PUERTO RICO
DEFARTAMENTO DE DRAMA

FUNCION DEL DIRECTOR

A- Historia

surge formalmente en 1874 con la compania del Dugue de
Saixeheinigen. Infllencia en Antoine, Stanislavski.

B- Cualidades del Director
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Habilidad para organizar y administrar

Habilidad para inspirar, guiar, colaborar

Sentide dramatico

Habilidad para sentir e} impacto emocional e intelectual de
la obra

Habilidad para sentir el efecto de cada escena

Habilidad para sentir la clase, cantidad, tempo, motivacién
¥ momento del movimiento

Habilidad para y oir el dialogo

Habilidad para identificarse con el personaje y sentir su
efecto en pablico

Sensibilidad a forma, masa, linea, color

Hahilidad para sentir el movimiento de la estructura de la
obra

11- Habilidad para sentir el ritmo dramético de la obra
12- Habilidad para sentir y guiar |a reaccion del plblico

£- Clase de Diractor

1-
o
a-

actar- directn
esoritor- director
disenador- director

D- Método de Direccidn

r

1
2
3

imitacién

direccidn por improvisacion

creacion de imagenss mentales

demostracion como estimulo, no como ejemplo.



E- Directar como artista interpretativo

1- Mezcla de creador e interprete. Trabaja, crea, teniendo
como base una creacién artistica.

2- Versatilidad comeg director.

3- Conocimiento de los fundamentos de la direceion.

F- Fundamento de la Direccidn
1- composicidn
2- picterializacion
3- movimiento
4- ritmo
5- dramatizacidn pantemimica

il- EL DIRECTOR ¥ SU “MEDIO"
A-El Actor

Posicion de! cuerpo tiene valor: puede ser debil o fuerte.

Fosiciones: { A mayor contacto con el plblico, mas fuerte el
contacto emacional)

1- full front - de frente

2- un cuarto

3- perfil

4- tres cuarto

5 full back

B-El Escenario
1- Areas
a-} Centro - mas fuerte
b} Derecha - fuerte
¢-} [zquierda - menos fuerte

{Jr UG : HL

DR : Bc o DL z
G- mas fuerte DL - menos fuerte

UC) - fuertes LIR({ - débiles

DR{ UR)



2- Planos
a) “downstage
Bl * up stage”- fondo

A mayor cercania del piblico, mas importancia y fuerza.

3- Niveles
Altura del actor sabre el piso. A mayer altura més fuente la
posicion.

Il Composicion

Arreglo  racional de gente en un grupo escénico a través del uso de
énfasis, estabilidad, secuencia y balance para lograr claridad y
belleza. Esla estructura, forma o diseno del grupo.

A- Enfasis- director determinard gue figura debe tener énfasis en la
obra.

B- Métodos para conseguir énfasis
1- posiciones
2- areas
3- planes
4- niveles
5- contraste

C-Variedad en énfasiss uso de los diferentes elementos para
conseglir variedad en la composicion.

1. posicién- actores asumiran tantas como sea posible.

2. area - uso de diferentes areas.

3. planos- grupos irtegulares, posiciones que permitan cubrir la
escena con actores.

4. niveles- ofrece grandes posibilidades

5. combinacion de posicién, areas, plano, nivel para mayores
posibilidades

D- Otros métodos para obtener énfasis,
1- Espacio- separa a la figura del resto.
2- Repeticidn- repeticion de figuras a los lados o detras.
Ej. cortejo de un rey
3- Foco



a) director- uso del tridngulo donde el “apex”es la figura
enfatizada
b} cantrafoco- contraste con linea en posiclones

E- Clases de énfasis

1- Directo- arreglo de figura de modo que la
atencion va directa y faciimente a una
figura.

2- Doble- arreplo de las figuras de mode que la atencién vaya a
dos de igual importancia

3- Variado - arregle de modo que la atencién pase de una a otra
figura, posiciones buenas para todos.

4- Secundaric- énfasis de objetos o figuras que en algin

momento serdn importantes, pero no se destacan antes.

F- £nfasis fuera de escena

G- Enfasis en estradas de personajes importantes:

Tode personaje debe ser visto al entrarr énfasis en las
entradas.

H- Problemas especiales
1- Mesa- actores sentados a su alrededor no debe dar espalda

al pablico, Mesa redonda es ideal. Mesa rectangular debe ir
un poca inclinada.

Colocacién de personajes-de modo que gueden mas altos que
estan al fondo. Se puede abrir un poco las sillas de [os lados.

Comida - “buffet” méds facil y preferible mientras sea posible.

a- Multitudes-
Problemas de énfasis, visibilidad. Debe haber variedad en
la colocacidn de las figuras, posiciones y niveles.
Impresién de cantidad a base del espacio entre las
figuras.

- Problemas especiales-
1-salon del trono- colocacion dependeré de la importancia

de los personajes que rodeen el trono
2-corte de Justicia- adagtar el plan de una corte verdadera



teniendo en cuenta los elementcs mas importantes para la
colocacidn.

{- Estabilidad
Factores gque ata o une el cuadro escénico. Define y
determina el espacio. Es ef factor que satisface el sentido
innato del ser humano por la coordinacién entre lo que le
rodea y la fuerza de gravedad.

K- Secuencia
Union de diferentes unidades en escena por medio de
espacio. Relacidn de espacio. Repeticion del espacio entre
las figuras, las une, le da secuencia a la escena.

L- Balance
Igualdad en peso entre los tados de la escena gue produce un
efecto de placer y satisfaccidn - propdsito de la composicion. Necesaria cuando hay
mas de dos figuras en escena. Debe existir balance entre las figuras, el decoro, el
vestuario. Debe existir balance entre las figuras, en escena. Debe existir balance
entre las figuras, el decorado, el vestuario én escena. El escenario como una gran
escala que lo divide en dos partes iguales.

a- simétrico- escenario dividido en dos partes exactamente
iguales, Agrupacion igual y equidistante.

b- Asimétrico- Figura en escena estan colocadas en la misma
relacifén de espacio, aungue no en mismo lugar a ambos
lados. ’

¢- Balance estético- ¢! mas corriente y comln, Entran en
juego diferentes factores. Balance a través  énfasls.
Elemento de composicién pictorica.

H- Composicion y Atmdasfera {mood}
Atmaosfera -
Efecto emocional que produce en el espectador la
combinacion de linea, masa y forma.
1- Linea- )
efects producido por la posicidn del cuerpo.
Distintos valores:
a) horizontal- impresion de descanso, calma,
languidez. Expresa estabilidad, pesadez,
monotania, descanso.



b) perpendicular- expresa altura, grandeza,
dignidad,
realiza, cualidades espirituales o
etereas, frialdad.

c) diagonal- en las pocas ocasiones en que se
usan ,
expresan un sentide de movimiento, de
irregularidad, cualidad de artificio,
vitalidad, bizarria.

d} recto- fuerza, formalidad, severidad,
sencillez,
regularidad, rectitud.

e) curva- naturalidad, intimidad, libertad, gracia,
flexibilidad.

f) parida (broken} infermalidad, humildad,
pequefiez, independencia.

Estas clases pueden cambiarse y produciran diferentes efectos.
2- Masa- grupo de figuras opuestas al individuo. Factor
importante en el balance; impresion de masa
sobre el plblico; efecto de algo liviano o
pesado seglin nimero y agrupacion de figuras,

3- Forma- expresa a través de arreglo de composicion
el efecto del tema en la atmdsfera. Atraves dela
variedad en forma se obtiene variedad en la obra.

Diferentes arreglos:

a) simétrica- expresa formalidad,
artificialidad, frialdad, dureza.

b} irregular- expresa cualidad casual,
impersonal, realista, de libertad.

c) profunda } diferentes planos)- expresa
calor, rigqueza, sinceridad, realismo.

d) plano} un solo piano)- expresa
artificialidad, excepcion, actitud
de zlerta.

e) compacta-  expresa, calor, fuerza,
horror, pader

f} difusa- expresa indiferencia, frialdad,
individualismo, reto



Importancia del efecto y creacidn de 1a atmésfera
que llegue al pablico, A través de linea, masa y
forma, se creard el efecto deseado en el pablico.

V- PICTORIZIALIZACION

-

Interpretacién visual de cada momento en |a chra. Es la colocacion de
los personajes de modo que sugiera sus actitudes mentales y
emocionales para que lleguen al pdblico sin necesidad de didlogo o
movimiento. Tan importante como la palabra. Da sentido, significado
a la ordenacion racional que es la composicion.

Expresidn del cuerpo y la relacién con otros personajes- valor
narrativo de la posicidn y la relacidn entre los personajes.
Ej. Confesidn, regano, chisme, amaor,

Clase de escena.

1- aceidn  incidental- escena de expresién, atmdsfera,
presentacion de
personajes.

2- de fondo- para establecer local, hora, sitio, ambiente,

3- accién principal- escena mas importante.

4- Relacion emocional- actitudes mentales o emocionales de los
personajes.

Valor para atmébstera de escena;

1- Areas
cualidad ESCEenas
a) DC- dureza, intensidad, peleas, discusiones, crisis, puntos
fuerza, formalidad culminantes
h) UG- realeza, noble, superioridad, amor formal, realiza, escenas de
estabilidad naturaleza judicial o formal
¢} DR- calor, informal, intimidad amor intimo, visitas informales,
confesiones,chismes, narraciones
largas, persona espiando
d} DL- intimidad distante, conspiraciones, soliloguios, asuntos
formalidad de negocio, visitas formales
e} UR- suavidad, irrealidad romance
f) UL- casi nunhca se usa 50l0. escenas sobrenaturales y de fondo
sensacion de infinito, de fantasmagoria



2-Plangs- Mayor importancia y fuerza de la escena, mas
cercania al publico. Fondo para escena de conjunto

y de violencia.

3-Niveles - expresan el estado del personaje { humildad,
dignidad)

D- Creacion del cuadro ascénico

Puede hacerse luego de haber dado titule a las diferentes escenas,
clasificadas y saber cual ha de ser su valor emocional.
Pasos en su creacion:

T-

V- MOVIMIENTO

analizar y dar titulo a cada escena.

determinar las cualidades de atmésfera inherente al titulo
expresar la naturaleza de la atmosfera en términos dej valor
de linea, masa vy forma y expresarlo en términos de
composicion.

Visualizar el fondo de la situacidn, personaje y decorado
Colocar los personajes en escena de modo que expresen su
actitud emocional y relacidn en términos de su cultural y de
ambiente.

Aplicar los factores de composicién que enfaticen los
personajes y objetos

Determinar la actitud del actor individual

El cuadro escénico en accién. Comprende los momentos pictoricos en
sus aspectos cambiantes, Valor de pictorializacion del movimientio.
Meovimiento tiene valor técnico v de atmasfera, igual que las areas,
planos y niveles.
1- Fuertes- adelantarse, enderezarse, levantarse, levantar un
brazo, etc. '
2. Déhil- moverse hacia atrds, dejarse caer, sentarse, bajar un
brazo retirarse de un objeto o persona.

Pueden combinarse movimientos fuertes y débiles. En tal caso
dominara el movimiento final.



A- Movimiento en escena
1- Fuerza relative- pasar de un ares a otro cambia el
movimiento dependiendo de las areas envueltas. Lo
debilitara o hara méas fuerte, dependiendo de la
fuerza de éstos.
9. Débiles- moverse hacia atras, dejarse caer, sentarse, bajar
un brazo o, retirarse de un objeto o persona.

Pueden combinarse movimientos fuertes y débiles. En tal caso
donara el movimiento final.

A- Movimiento en escena

1- Fuerza relativa- pasar de un drea a otra cambia el
movimiento dependiente de las dreas envueltas. Lo
debilitara o hard més fuertes, dependiende de la fuerza de
estas.

2. Mavimiento y nivel- a nivel mas alto mas fuerte ha de ser el
movimienta y viceversa

3. Duracion del movimiento- un treche largo debilita un
movimiento. Debe cortarse de modo que no pierde fuerza,
o reforzarse como en &l caso de salidas.

4- Movimiento y plan de escena- debe tenerse en cuanto el
valor del movimiento al marcar las estradas y salidas de
moda que no se pierda su efecto.

E- Movimiento y dialogo
Movimiente depende del libreto- La motivacién ha de surgir de lineas,
del “mood” de las escena.
3- Valor de las lineas- puedes ser fuerte o déhil y en este
sentido relacionada con el movimiento. Hay un movimiento
inherente a cada linea.

4- Movimiento y linea-
a) mientras sea posible debe ser durante la imea, de medo
que 'a aclare o ilustre. -
b} movimiento antes para atraer la atencién y enfatizar la
linea comoe la mas importante.
¢} movimiento después de la linea dara énfasis al
movimiento, no a la linea.



B- Movimiento y énfasis

Movimiento atrae mas la atencion del plblice, por tanta
hay que cuidarlo mientras se dicen las lineas de modo
que nos distraiga. Muy importanie en escenas de
multitudes y mientras los deméas actores hablan. El
actor debe moverse durante su linea, sin echar & perder
la de los otros. Deben cuidarse especiaimente las
entradas y salidas, pasecs, y los cruces en relacion con
el dialogo y su importancia.

6- Movirmiento y pictorializacidn
Valor dramatico v narrativo del movimiento.
acercarse indica amor, afecte
alejarse indica odio, tensién

Debe aprovecharse &l valor de las dreas para despertar a traves de
ellas y de movimiento de emocion necesaria en el pablico,
Variedad en &l movimiento y las posiciones ayudara a llevar
claramente el cuadro pictdrico al pidblico.

7- Clase de movimiento

a} Trama- para narrar la obra: entradas y salidas, cruces,
etc. Son los movimientos obvios para el progreso a la
trama.

k) Defondo- para establecer local y atmdsfera. Puede
darlos el autor, pero casi siempre son ideas del director
para crear el ambignte.

c) Caracter- para demostrar crear el tipo de persona a el
estado de animo del personaje.

d) Técpico- movimientos para crear €l cuadro escénico,
dar variedad, énfasis, secuencia, consaguir la atencion
del piblico.

8- Movimiento ¥ Mood

Movimiento contribuye a la expresion del mood. Hay gqle
visualizar los elementos de linea, masa y forma en accion. En
ocasiones vemos la composicion en movimiento.
Generalmente van a estar en vigor las mismas leyes gque
afectan la creacion de la atmosfera. Lo mismo rige en cuanto a
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VI-

la duracién y cantidad del movimiento que dependera de la
situacion y del estado emocional de {os personajes.

RITMO

Orden acompanado en la sucesion o acontecimientos de las cosas. Es el
factor principal gue da vida a la obra, que une las distintas paries del
todo, coordina la accién, los  actores, el didlogo. Se determina por:

1- Ritmo de las lineas en si- determinante fundamental. Lineas
deben tener el ritmo de la situacion, Ios personajes, el
local.

2- Ritmo del local y atmdsfera- cada localidad v pais tiene un
ritmo que lo distingue, que indica raza, nacionalidad.

3- Ritmo de los persongjes- segldn su modo de ser cada ung
establece un ritmo especial.

A- Funciones del ritmo
1- establecer la atmésfera- a través del patrdn ritmico
mismo
2- impresion de local
3- establecer caracterizacion
4- representar camhbio de escena o local a través de
cambio en ritmo.
5- unir los actores en un grupo coordinado
B uniry mezclar las diferentes partes de una obra
a. escena de estrategia y comedia
b. escena de transicidn
entradas y salidas, pausas
d. elementos que parecen no tener relacion- Ej
Grupos aislado en una obra de tipo naturalista.

£2

A- Aplicacion del ritmo

Es preferible que surja de las reacciones de los actores al ritmo
de las lineas, el local, la accion, el personaje. Si no acurre asi,
el director puede imponerlo. El ritmo de la obra debe
restablecerse al comenzar cada escena, al entrar cada nuevo
personaje.

Cespués de establecer el rittmo fundamental de  la cbra,
pueden introducirse wvariaciones. El ritmo de una obra
camhiard de acuerdo con la clase de escena. A mayor
intensidad de la escena, aumenta de ritmo. Las escenas
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climaticas se iran trabajando a través de la obra aumentando el
ritmo hasta un punto culminante.

VIl Dramatizacién Pantomimica

fmportancia de lo visual. Elemento importante para dar color, riqueza,
vitalidad. Uso de pantomima para crear local, situacidn, personaje,
atmdsfera.

Pantomima- accién sin palabras.

A través de una secuencia de expresicnes faciales, gestos, movimientos
de |as manos ¥ del cuerpo se dramatizard ante el publico la accién y
emocion de la obra. Tan importante como la palabra. El director ha de
cuidar especificamente de los detalles de movimiento y gesto que lleven
el mensaje de la obra al publico.
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