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RENE MARQUES: PATRIA Y TRASCENDENCIA
 

Apenas transcurridos dos anos de la muerte del dramaturgo que me ocupa, 
cabe hacer una breve retrospectiva de toda su obra, en un intento de ubicarle 
propiamente dentro de la literatura hispanoamericana y universal. Veamos: 

Aunque Rene Marques cultivo con exito distintos generos literarios, des­
tacandose en el cuento, la novela y el ensayo, se puede decir que dio sus 
frutos mas maduros en la creacion dramatica. 

Como todo escritor, por tradicion, se inicia en la poesia. ~Como no 
serlo ante la exhuberante belleza de su tierra? En su libro PEREGRINACION 
(1944) que tal vez posteriormente fue para el un "error de juventud", recoge 
bajo cinco temas 10 que seria luego materia prima para toda su obra. El joven..
 
de entonces tiene ante si la vision de la tierra y desde esta, inicia cinco 
peregrinaciones hacia si mismo. Son estas: La primera: Peregrinacion a la 
guerra que consiste de los poemas, Campamento, Oracion Roja en la muerte del 
labriego y Prisionero en la selva. La segunda peregrinacion que se titula, 
Peregrinacion a la tierra, tiene los poemas: Cancion cinica para ser cantada, 
El pozo, El hombre de tierra, Parentesis, Vida, pasion y muerte de mi rio isleno 
Tierra triste y Un alto en la faena. La tercera peregrinacion llamada Peregri­
nacion a la luna, presenta una Fuga en tone blanco hacia la luna, Embrujo de 
luna y Crepusculo. La cuarta y quinta consisten respectivamente en Peregrina­
cion al mar con los poemas El milagro de mi valle y Maternidad; y la ultima 
Peregrinacion a las sombras, tiene Confesion, El sueno de las sombras, 
Sonata de la soledad, Naufragio, Ese mar y Pendulo eterno. Tanto el titulo 
del libro, como el poema introductorio, El peregrino, indican que ya esta 
en el autor, la semilla de la angustia, del transito, el deambular entre 10 
propio y 10 ajeno, el eterno andar y desandarse. Temas que luego explotara por 
necesidad propia, en toda su obra 

Creo a Rene Marques un escritor politicamente comprometido a la luz del 
examen de toda su obra. Pero su compromiso no 10 es con una faccion politica 
dada, sino con un ideal. El ideal de la razon de ser el mismo y la razon de 
ser de los suyos, en ultima instancia, de su tierra. Consciente de su 
responsabilidad como escritor-creador rebusca el sentido y la funcion de su 
arte, que no puede ser arte por el arte, porque el tiene una mision, un 
mensaje que ofrecer. 

En su ponencia sobre LA FUNCION DEL-ESCRITOR PUERTORRIQUENO EN EL 
MOMENTO ACTUAL, leida por el autor en un foro sobre el tema anunciado en el 
titulo y auspiciado por el Ateneo Puertorriqueno en 1962, dice y cito: 

"lA que ente Le debe primordial lealtad este ciudadano cuya fun­
cion es crear literatura? Para escandalo de muchos me permito 
afirmar que, como escritor propiamente dicho, no Ie debe leal­
tad a nadie, excepto a si mismo. Y no hago esta afirmacion, 
aparentemente antisocial, por pueril deseo de provocar, sino 
por convencimiento firme de que ello es asi y no del modo que 
muchos quisieran. II (1) 

Categoricamente, prosigue: 

"-------- El politico y el religioso, entre otros, aseguran 
siempre poseer la verdad absoluta. Pero para elescritor no hay 
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verdades absolutas. Apenas aprehende 10 que cree, como escri ­
tor, ser la verdad, cuando descubre que es solo una parte de 
la verdad, una verdad, a medias, 0 un reflejo de la verdad 0 

solo una ilusion de la verdad. La verdad absoluta no es esa, 
esta en otro lugar. Ha de reemprender asi su incansable bus­
queda de la verdad." (2) 

Ya circunscribiendose a Puerto Rico, concluye: 

"Ya sea baj o el aspecto politico y ya se trate de libertad 
individual 0 de libertad metafisica, el ansia libertaria del 
escritor puertorriqueno esta siempre presente en su obra. Y 
esta ahi, no por imposicion del Estado, no por disciplina de 
partido, no pordirectrices ideologicas, sino por que el libre­
mente ha escogido ese tema, palpitante y eterno, para su obra 
de creacion. Cumple asi en el tiempo y el espacio que le fue­
re dado: el Puerto Rico colonial de ayer y de hoy." (3) 

Y continua la cita: 

"El escritor puertorriqueno,quien ha tenido por larga tradi­
cion la libertad como fin ultimo de su ideario, se va a sentir 
desconcertado ante el hecho, aparentemente insolito, de la in­
dependencia de su pueblo. Va a creer, por un momenta que ha 
logrado aprehender de modo definitivo, la verdad. Va incluso 
a tener la efimera ilusion de que se encuentra finalmente ante 
una verdad absoluta. Pero despues de la independencia vendra, 
en el campo politico, otra verdad que lograr: la liberacion 
nacional. Tampoco esta sera una verdad absoluta, aunque para 
entonces se le proclame como tal. Para el escritor jamas ha 
de haber verdades absolutas si quiere llenar, honrada y cabal­
mente, su funcion no solo estetica, sino tambien social. Siem­
pre habra para el una realidad que examinar, unas contradiccio­
nes que descubrir, unos problemas que denunciar, una verdad mas 
profunda que aprehender. 'Sobre esta realidad es que deseo pre­
caver al escritor puertorriqueno de hoy y de manana." (4) 
Termina la cita. 

Se redondea asi el pensamiento de Rene Marques en su fe absoluta y 

optimista en la Independencia de Puerto Rico, pero proyectandose hacia un 

futuro cauteloso y a la vez militante. 

Pero como puertorriqueiio "docil", entre comillas, y escritor puerto­

r r fquefio "pes imis ta" , entre comillas, ante "optimismo politico", entre co­

millas, de su Pais, no puede escapar a los puntos "sombrios", entre.comi­

llas, que conflictivamente se anteponen a su ideal. ~No 10 es asi cuando 

en 1958 en su ensayo premiado en el Certamen de Ensayo del Ateneo Puerto­

rriqueii.o de ese ana: PESIMISMO LITERARIO Y OPTllfISMO POLITICO: SU COEXIS­

TENCIA EN EL PUERTO RICO ACTUAL, explica la celada en que cayeron en la deca­

da del 40, el hombre intelectual y el escr~tor, dentro de las filas del par­

tido dirigente, hasta hace apenas unos anos atras, al dejarse convencer por 

el hombre de accion de que habia que realizar las revolucionarias medidas 
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economicas y sociales antes de lograrse la soberanla nacional, abrumados 

con la logica polltica de que, y cito: 

,,------ el pueblo deberia encarar su destino ultimo sobre
 
solidas bases economicas?
 
Por imperativos de la intensa brega diaria en el campo poll ­

tico--- que rara vez permite abarcar problemas con perspec­
... tiva historica de largo alcane-- se habrla de comprometer, 
como jamas 10 habia estado en cuatro y medio siglos de his­
toria, el porvenir polltico de la Isla a una irremediable, 
inescapable, dependencia economica de la metropolis. No 10 
percibieron asl, en aquellos primeros anos de euforico entu­
siasmo, la mayorla de los escritores adBcritos al movimiento. 
Cuando Les fuera dado despertar a· "La r eaHdad , serla ya dema­
siado tarde." (5) Termina la cita. 

El autor presenta un lugubre cuadro de profetico y negativo futuro. 

Pero precisamente el hecho de que pueda senalarlo, es promesa de que como 

escritor-creador, nunca dejara de buscar la inalcanzable "verdad absoluta" 

de su relidad como hombre, como artista y como ciudadano de una circunstan­

cia, y de una situacion dada. Circunstancia que ironicamente se le fue 

escapando de las manos en los ultimos veinte anos en que se ha venido cues­

tionando la realidad del puertorriqueno de hoy; y muy especialmente por los 

que refutan su teoria sobre EL PUERTORRIQUENO DOCIL. (6) (1960). Y 10 mas 

curioso, que fue tambien el, muy a pesar suyo, refutador de su propia pos­

tura, ejemplo vivo de verticalidady rebeldla. Nacido en 1919 y producto 

de las generaciones del 40 al 50, ha contribuldo junto a escritores puerto­

rriquenos como Emilio S. Belaval, Concha Melendez, Manuel Mendez Ballester, 

Francisco Arrivl, Margot Arce, Enrique Laguerre, Francisco Manrique Cabrera, 

Jose M. Pedreira, entre otros y junto a las generaciones posteriores, a res­

catar la cultura puertorriquena del bombardeo asimilista al que constante­

mente la ha sometido y la sigue sometiendo el imperialismo norteamericano. 

En su tarea literaria Rene Marques obtuvo desde 1967, varios premios y 

menciones honorlficas en casi todos los generos. Por ejemplo, en 1947, el 

Premio de Periodismo del Instituto de Literatura Puertorriquena. Y en 1959, 

los Primeros Premios del Ateneo Puertorriqueno en Teatro, Novela, C~ento y 

Ensayo, aSl como el Primer Premio de Cuento Historico del Instituto de Cul­

tura Puertorriquena. Su novela LA VISPERA DEL HOMBRE, obtuvo el Primer Pre­

mio de Novela del Ateneo Puertorriqueno en 1958. Y cuando se establece por 

primera vez el Premio Faulkner en 1962 pa~a premiar la Novela Iberoamericana 

se selecciono a Rene Marques entre cinco de los mejores novelistas jovenes 
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de Hispanoamerica, premiandosele tambien esta novela. Se puede decir, pues, 

que ha sido el escritor puertorriqueno que mas prernios y honores ha recibido 

dentro y fuera de su Pa!s. De su teatro, cinco obras han sido premiadas 

por el Ateneo Puertorriqueno desde 1957-1963; una por el Instituto de Lite­

ratura Puertorriquena y otra en el concurso de Teatro Latinoamericano de la 

.. Casa de las Americas de la Habana, Cuba en 1962 . 

Para la Unidad Editorial de la Division de Educacion de la Comunidad del 

Departamento de Instruccion Publica que dirigio por muchos anos, Marques como 

escritor educativo, escribe diversos cuentos, folletos, libros y guiones para 

cine. Los guiones para cine han sido realizados en pel!culas por la Seccion 

de Cinema de esa misma agencia. Muchas de esas pel!culas han merecido elogios 

dentro y fuera del Pa!s y han participado en los festivales europeos de cine, 

entre las cuales algunas han obtenido premios y menciones. A saber: UNA VOZ 

EN LA MONTANA obtuvo Diploma de Merito en el Festival de Pel!culas de Venecia 

en 1952 y participo en el Festival de Pel!culas de Edimburgo en el mismo ano. 

CUANDO LOS PADRES OLVIDAN que participo en los Festivales de Pel!culas de Ber­

gamo, Edimburgo y de Venecia en 1958. JUAN SIN SESO que participo en los Fes­

tivales de Pel!culas de Melbourne, Edimburgo y de Venecia en 1960. A pesar de 

que estos trabajos se realizaron de acuerdo con la filosof!a del Departamento 

de Instruccion, todos guardan, sin embargo, el estilo caracter!stico del autor. 

La realidad puertorriquena que Rene Marques plasma en su teatro, esta 

tambien palpable en los otros generos que cultiva. Tres de sus ensayos, son 

indispensables, creo yo, para auscultarle como autor y comprender ademas, el 

momento historico en que el cree des envoIverse: PESIMISMO LITERARIO Y OPTI­

MISMO POLITICO: SU COEXISTENCIA EN EL PUERTO RICO ACTUAL, mencionado antes, 

EL PUERTORRIQUENO DOCIL y NACIONALISMO vs. UNIVERSALISMO. (7) El ensayo UN 

PERSONAJE DEL FOLKLORE Y UN Till1A PUERTORRIQUENO DE WARSA , prologo a su pan­

tomirna JUAN BOBO Y LA DAMA DE OCCIDENTE (1956), quinta obra del autor, es pa­

ra mi una especie de manifiesto del reconocimiento propio, directo y desnudo. 

Por 10 tanto, resume la actitud del autor ante 10 suyo y creo es indispensa­. 
ble tambien para el estudio global de toda su obra y en particular de su teatro. 

Entre sus ultimos ensayos, se pueden contar: LA FORMACION INICIAL DEL 

ESCRITOR (Memorias m!nirnas) (1967), LUIGI PlRANDELLO: EL HOMBRE ANTE SU ES­

PEJO (1967), DICCIONARIO POLITICO PARA USO DE EXTRANJEROS (1968) y LA LEYEN­

DA HEBREA DE ABRAHAN, SARA E ISAAC, este ultimo como notas preliminares a su 

drama SACRIFICIO EN EL MONTE MORIAH. (1968). Sus ultirnas obras teatrales, 

tambien de temas b!blicos, fueron DAVID Y JONATAN Y TITO Y BERENICE (1970.) 
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A partir de su libro OTRO DIA NUESTRO (1955), Marques se da a conocer 

como admirable cuentista que trasciende los temas locales en enfoques tec­

nicos y esteticos a la altura de las nuevas corrientes artlsticas. Pero tam­

bien es cierto que con estos cuentos los motivos angustiosos de 10 existen­

cial del hombre contemporaneo que ya hab1a esbozado en sus anteriores escrito~ 

son a partir de entonces las pautas que ya no abandonara jamas tanto en el 

libro UNA ClUOAD LLAMADA SAN JUAN (1960), como en los cuentos posteriores, 

TP~S VOCES DISTINTAS Y UNA REALIDAD MAS 0 MENOS VERDADERA (1967), EL DISPARO 

(1968) y ESE MOSAICO FRESCO SOBRE AQUEL MASAICO ANTIGUO (1978), etc. 

Considero la primera obra teatral de Rene Marques, EL HOMBRE Y SUS 

SUENOS (1948), como punto de partida en su trayectoria como dramaturgo. 

Ella clasifica: "esbozo intrascendente para un drama trascendental". (8). 

La frase es verdaderamente feliz, ya que puede aplicarse globalmente a toda 

la obra del autor, especialmente a su teatro. Tal parece que Rene, cuya 

obra total se enrraiza en su identidad puertorriquena, presintio desde sus 

comienzos como escritor, que la conciencia profunda de 10 propio, Ie llevarla 

ineludiblemente a 10 universal. 

Asl 10 cree tambien Juan Guerrero Zamora, quien al comparar a Marques 

con otros dramaturgos puertorriquenos, dice y cito: 

,,------ El agonismo de sus personajes procede de ese debati ­
miento que Marques -pese a ser un activista politico, que, en 
el plano del nacionalismo puertorriqueno, postula y espera una 
efectiva libertad- resuelve negativa y tragicamente en el plano 
dramatico. Como su determinismo es, pues, ineludible e ineluc­
table, es tambien el anhelo de libertad - 0 de mismidad, que 
tanto monta - del hombre, resulta imposible una conciliacien 
entre los adversarios, y de ahl el sentido de fatalidad que 
mueve las obras de Marques especialmente propenso a enclavar­
laspor gusto decadente, en ambitos cerrados donde el regusto 
de muerte, si no llega a liturgia funebre como en Chelderode, 
se queda en polvo de tiempo." (9) Termina la cita. 

Sl, el tema eje de su Teatro se desenvuelve casi siempre dentro de un 

~mbito cerrado, pero no decadente, porque ese ambito cerrado se conf~rma 

de acuerdo con su finalidad. Y 10 curioso es que por 10 general ese encerra­

miento ocurre en una sala; la sala-prisien. Es notable esa preferencia del 

autor por este tipo de espacio cerrado. Y de ese espacio cerrado, se puede 

o no escapar espiritual 0 flsicamente por medio del baleen. De sus trece 

dramas, diez se desarrollan en espacios hermeticos: En un dormitorio, EL 

HOMBRE Y SUS SUENOS. En una sala, PALM SUNDAY (1948), LOS SOLES TRUNCOS 
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(1958), LA CASA SIN RELOJ (1961), EL APARATAMIENTO (1963) y CARNAVAL AFUERA, 

CARNAVAL ADENTRO (1962). EL SOL Y LOS MACDONALD (1950) se ubica en una sala 

y parte de un jardln. La sala una vez y la terraza dos veces, como prolon­

gacion de aquella, tiene el mismo sentido que en UN NIRo AZUL PARA ESA SOM­

BRA (1958). Aunque en LA CARRETA (1951), sus tres estampas cambian de lugar 

de accion, cada una se desarrolla tambien en una sala. Los dos primeros ac­

tos de MARIANA 0 EL ALBA (1965), se desenvuelven en una sala y el tercero en 

una prision. Por otro lado, los tres espacios abiertos en JUAN BOBO Y LA 

DAMA DE OCCIDENTE (1956), aSl como los diferentes lugares de accion en LA 

MUERTE NO ENTRARA EN PALACIO (1957), son tambien encerronas psicologicas. 

EN SACRIFICIO IDI MONTE MORIAH, DAVID Y HONATAN Y TITO, sus ultimas tres 

obras, y las cuales fluctuan en espacios abiertos y cerrados, el cicIo tiem­

po-muerte-vida, encierra a los personajes en una incomunicacion que a la 

larga es otra encerrona y la peor: la del esplritu. Y claro, esa encerrona 

esplritual es el puertorriqueno mismo, dando bandazos, dentro del clrculo 

vicioso que cada cuatro anos, Ie coloca el partido polltico de turno en el 

poder. 

Individualista, tal vez en extremo, abate el orden establecido sin 

importarle los resultados como en LOS JUSTOS de Albert Camus. Pero si 

pierde la realidad historica, es capaz de tomar ideas diferentes. Igual 

que Camus cree en el derecho a la libeftad individual. Porque la determi­

nacion del individuo aSl como la del escritor, no trata de conciliar nada. 

Por eso Rene Marques puede asumir una posicion de izquierda 0 de derecha y 

cuando es necesario una de centro. La libertad interior acondiciona la his­

toria, aSl como esta la determina en actitudes aparentemente irreconciliables. 

Es el sagrado derecho de contradecirse que en Unamuno es factor inaleniable 

del hombre. 

En su conformacion literaria pueden encontrarse vestigios sobre sus 

lecturas de Jean Paul Sartre, Albert Camus, Anton Chejov, Luigi Pirandello 

y Eugene O'Neill. ASl tambien como de Proust, Kafta y Joyce. Creo ademas, 

que en muchas de sus obras hay algo del mundo alucinante de los personajes 

de Tennesse Williams, como los de STREETCAR NAMED DESIRE, PORTAIT OF A MADO­

AUTO-DAFE, sus fijaciones m~ntalesNNA, etc., con y contradictorias de puri­
ficacion y autodestruccion moral. Tambien, aparte de esas influencias, 
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Unamuno y Federico Garc!a Lorca han dejado innegables huellas en el, redon­

deando as! su formacion hispanica. Todas estas posibles influencias senala­

das y las que se hayan podido escapar en el estudio de este autor, as! como 

todo el ambiente historico que Ie acompana desde su nacimiento, han plasmado 

en el, al escritor-creador de su momento. La habilidad creadora del drama­

... turgo Ie ha permitido amalgamar, consciente 0 inconscientemente, todo su ba­

gage cultural, con su propio talento innato. El resultado ha sido la forma­

cion de un escritor recio y paradojicamente ductil en la creacion art!stica. 

Su teatro se ha nutrido de eso, muy especialmente de la tecnica cinematogra­

fica, que tambien domina, por su experiencia como guionista. As!, la tecni­

ca de secuencia cinematografica en cortes de edicion rapida a veces, dilu!da 

en otras y de retrospecciones sobreimpuestas en pasado, presente y futuro, 

concuerda con el mundo interior de los personajes de obras como LOS SOLES 

TRUNCOS, UN NINO AZUL PARA ESA SOMBRA, etc. 

Sin definirse por una escuela 0 tendencia, puede expresarse flexible­

mente en todas 0 10 que es aGn mejor, adecuar la estructuracion tecnica a 

la inmediata necesidad creativa, segGn sea el caso. Por su compacta forma­

cion dramatica, por su versatilidad y su dedicacion, Rene Marques ha resul­

tado ser uno de los escritores mas le!dos y comentados en la literatura puer­

torriquena. Sin duda ha influ!do en las nuevas generaciones literarias. En 

el drama, sobresalen entre otros, como promesas ya palpables, Gerard Paul 

Mar!n, Myrna Casas y Luis Rafael Sanchez. Este ultimo, destacandose tambien 

extraordinariamente en el cuento y la novela. 

SegGn el escritor guatemalteco, mexicano por adopcion, Carlos Zolorzano, 

la literatura puertorriquena, es una literatura de ausencias, mas que de ena­

jenacion. El estar ajeno al propio ser tiene dos categor!as. El renunciar, 

que puede ser madurez hacia algo positivo, 0 desgarrarse en la ambivalencia 

propia de 10 hispanico, por ende de 10 puertorriqueno. Ausencias de busque­

das interrogantes en constante partir sin llegada. Y el puertorriqueno vive 

constantemente en un exodo b!blico en espera del reino. Y en ese ir·y venir 

sin encontrarse, Rene Marques es segun opinion de Carlos Solorzano, uno de 

los exponentes mas importantes del Teatro de Vanguardia en Hispanoamerica. 

(0) 

Dice tambien Solorzano que en Marques ~l igual que en su contemporaneo 

argentino, Agustin Cuzzani, 10 puertorriqueno sale de una raiz profunda, 
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humana. No porque se 10 proponga, no es actitud apriorlstica. Ambos podrlan 

salirse de 10 cercano desvinculandose de su medio ambiente y crear modalidad. 

Pero prefieren no separarse de su obra aun con la evasion. El postulado exis­

tencialista de cada uno se encentra precisamente en el hallazgo de alcanzar 

universalidad sin abandonar los rasgos propios. (11) Termina la cita. 

Eso es posible, creo yo, porque en testimonio de la rea11dad polltica y 

social de su Pals, el autor reafirma su posicion con un teatro nacionalista 

cuyo valor poetico y filosofico trasciende los 11mites geograficos que el 

termino Ie adjudica. Todo el, sin perder de vista su realidad inrnediata, se 

proyecta hacia una dimension universal, desenvolviendose dentro de las corrien­

tes mas modernas y los perfiles estillsticos del Teatro Contemporaneo. Por 

otro lade se conjugan en Marques varios elementos, que partiendo de ese exis­

tencialismo vivido por sus personajes, desemboca en un realismo trascendente. 

Como en el, el dialogo responde a 10 ideologico, la sintaxis se adecua en tal 

forma que 10 simbolico se mueve en varios niveles en complejas disociaciones 

y asociaciones que se conjugan en el comportamiento humano. 

En testimonio de la realidad polltica y social de su pals, el autor rea­

firma su posicion con un teatro nacionalista cuyo valor poetico y filosofico 

trasciende de los limites geograficos que el termino Ie adjudica. Toda su 

obra ademas sigzaguea entre El teatro de tendencias universales, El teatro de 

exposicion y crltica de los problemas nacionales y El teatro de la pos guerra, 

clasificacion al respecto del Teatro Hispanoamericano, hecha por Carlos Solor­

zano, (12) sin que el autor se aparte nunca de su meta. 

Dentro del Teatro de Tendencias universales (1920-1940) entran EL SOL Y 

LOS MACDONALD Y EL HOMBRE Y SUS SUENOS. Y dentro del Teatro de exposicion y 

crltica de los problemas nacionales (1935-1950), caen PALM SUNDAY, LA CARRETA, 

LA MUERTE NO ENTRARA EN PALACIO, JUAN BOBO y LA DAMA DE OCCIDENTE Y MARIANA 

DEL ALBA. Pero como toda clasificacion en el arte, trasciende su propia de­

limitacion, LA CARRETA, LA MUERTE NO ENTRARA EN PALACIO Y JUAN BOBa y LA DAMA 

DE OCCIDENTE caen tambien dentro del Teatro de la pos guerra. (1945): Si bien 

es cierto que enfocan el problema de la busqueda de la identidad ante las 

fuerzas extranjeras, tambien se mueven en el clima de la indagacion lntima y 

de la angustia del ser ante 10 naprensible. Sin embargo, las obras que entran 

abiertamente en el consorcio con el movimiento teatral de la pos guerra, son 

LOS SOLES TRUNCOS, UN NINO AZUL PARA ESA SOMBRA, LA CASA SIN RELOJ, EL APARTA­

MIENTO, CARNAVAL AFUERA, CARNAVAL ADENTRO, SACRIFICIO EN EL MONTE MORIAH, DAVID 

Y JONATAN Y TITO Y BERENICE. 
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El hecho de que como a otros escritores hispanoamericanos, muchos de los 

dramas de Marques, cuentos y ensayos hayan sido traducidos a otros idionas co­

mo al checo, al ingles, al sueco, al rumano, etc., es indicio segura de la 

universalidad de su obra. 

Basta anadir que como se inicia como dramaturgo a partir de 1947, podria ..
 presumirse que todo su teatro entraria dentro del Teatro de la pos guerra. 

Y de hecho, Carlos Solorzano 10 situa dentro de esa clasificacion. (13) Pero 

como en la historia de la literatura, a Puerto Rico siempre han llegado tarde 

o tempranamente casi todas las corrientes artisticas, este teatro creo yo cae 

tematica, estillstica y cronologicamente dentro de esas tres clasificaciones, 

segun se desglozan en el epigrafe. Todo el, sin perder de vista la realidad 

puertorriquena, se proyecta hacia una dimension universal. desenvolviendose 

dentro de las corrientes mas modernas y los perfiles estilisticos del Teatro 

Contemporaneo. 

Por eso la feliz exposicion de Pedro M. Barreda-Tomas de la State Univer­

sity de Nueva York en Bufalo, en su ponencia: LO UNIVERSAL, LO NACIONAL Y LO 

PERSONAL EN EL TEATRO DE RENE MARQUES, presentada en el Duodecimo Congreso del 

Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, celebrado en 1965 en 

Mexico. Y en la cual precisa las tres premisas las tres premisas de su trabajo 

en una concreta deduccion final y cito: 

11 el tiempo - en su dimension astronomica - carece de impor­
tancia para Marques. Nues~ro autor, esta interesado mas bien en 
el tiempo interior - el tiempo psicologico del hombre - y en su 
valor expresionista, alegorico y simbolico. 

------ La originalidad tecnica, y uno de los valores esenciales 
de su teatro. consiste en el hecho de que Marques establece una 
relacion necesaria entre el contenido y la estructura dramatica. 
Concibe, pues, una accion en su doble desarrollo argumental y 
tecnico. En otras palabras, los recursos que emplea son inhe­
rentes a la esencia argumental. LOS SOLES TRUNCOS no podrlan 
tener otra forma, ni LA CARRETA diferente tecnica. Nada resul­
ta gratuito ni arbitrario en su obra dramatica de madurez. 

Y continua la cita: 

Finalmente, el dramaturgo ha sabido poner en su teatro 
toda la ternura y pasion de su temperamento. Ternura hacia su 
propia Isla; hacia los personajes vlctimas de una circunstancia 
- recordemos a Michelin - hacia la hermosura de un mundo perdido. 
Pasion por sus propias ideas; por su autenticidad; por la salva­
cion de la imagen nacional. tle este modo su obra dramatica re­
sulta extraordinariamente conmovedora y representativa - no solo 
de la escena puertorriquena actual - sino de la vida misma insu­
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lar que da sentido y significacion a esa escena. 

---- Y en tal	 procedimiento para alcanzar 10 universal - reafirmo 
10 verdaderamente suyo - reside el ejemplo mas sana y la leccion 
mas valiosa de dicha obra dramatica. (14) Terrnina la cita. 

La "peregrinacion" que Rene Marques se impusiera en los comienzos de su 

obra literaria, no se Interrump i.S nunca. "Peregr inacifin" que no Le perrai.t if 

..	 independizarse de su obra a pesar de su alta calidad artl.stica. Viaje acci­

dentado, perc fortificante. Ya el primer esbozo 0 boceto dejo de serlo. El 

esquema inicial tome forma precisa y 10 intrascendente rompio los l1mites del 

bosquejo. Reiterativamente en un afan genuino de afirmacion propia, el es­

critor "peregrino", logro realizarse objetivamente dentro y fuera de ese es­

quema inicial, aunque el "peregrinaje" no se acabe nunca' "Peregrinaje" que 

sin saberlo e1, Le s efia Lara el camino en su bfis queda de la "verdad absoluta" 

cuando escribio LA FUNCION DEL ESCRITOR PUERTORRIQUENO EN EL MOMENTa ACTUAL. 

Y aunque parte de la militante y joven generacion del Puerto Rico de hoy, 

cuestione y considere enajenante su obra y la de sus coetaneos, Rene Marques, 

si se quiere, enajenado y "docil" en aparente evasion, puso en verdad, " el 

dedo sobre la llaga". Porque en su obra, variaciones sobre un mismo terna: 

el tiempo y el hombre en su circunstancia, es eje motriz que centrlpeta y a 

la vez centrl.fugamente, 10 impulso a un eterno viaje de auscultamiento fren­

te a los suyos. 

Victoria Espinosa 
mayo de 1981 

brr 
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NOTAS:
 

1.	 Marques, Rene 
LA FUNCION DEL ESCRITOR PUERTORRIQUENO EN EL MOMENTO ACTUAL en ENSAYOS 
(1953-1966), p. 215 

2. Ibid, Op. Cit., p. 216-217 
..
 

3. Ibid, Op. Cti. p. 220-221 

4. Ibid, Op. Cit., p , 222 

5.	 Ibid, PESIMISMO LITERARIO Y OPTIMISMO POLITICO: SU COEXISTENCIA EN EL 
PUERTO RICO ACTUAL, La decada del cuarenta: esperanza~ logro, frus­
tracion, p. 47-48 (Publicado en Cuadernos Americanos de Mexico en 
1959.) 

6.	 Ibid, EL PUERTORRIQUENO DOCIL
 
Parte de este ensayo fue leido en el Sexto Congreso de Psicologos de
 
PUerto Rico el 26 de agosto de 1961 y fue publicado completo por
 
Cuadernos Arnericanos de Mexico en 1962 con un sobre tiro.
 

7.	 Ibid, NACIONALISMO VS. UNIVERSALISMO
 
Ponencia para la Comision de Teatro del Congreso de la Comunidad
 
Cultural Latinoamericana, celebrado en Africa, Chile, en enero- fe­

brero de 1966, bajo los auspicios de la Comision de Cultura de la
 
Presidencia de Chile, a la cual fuera invitado el autor. (Publica­

do por Cuadernos Americanos de M~xico en 1966.)
 

8. Ibid, EL HOMBRE Y SUS sumlos, p. 58 

9.	 Guerrero Zamora, Juan
 
HISTORIA DEL TEATRO CONTEMPORANEO, Vol. IV, p. 595
 

10.	 Solorzano, Carlos 
Cursos: SEMINARIO DE TEATRO HISPANOAMERICANO 
Conferencia del 1 de mayo de 1967 

11.	 Ibid, Curso: TEATRO HISPANOAMERICANO 
Conferencias del 10 de octubre y 24 de nobiernbre de 1966 
Curso: SEMINARIO DE TEATRO HISPANOAMERICANO 
Conferencia del 3 de mayo y 7 de junio de 1967 

12. Ibid, EL TEATRO LATINOAMERICANO DEL SIGLO XX 

13. Ibid, Op . Cit. p , 157-161 

14.	 Barreda-Tomas, Pedro M. 
LO UNIVERSAL, LO NACIONAL Y LO PERSONAL EN EL TEATRO DE RENE MARQUES 
(1919) en EL TEATRO EN IBEROAMERICA, Memoria del Duodecimo Congreso 
del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana - 1965, 
p . 135-147 
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