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"PRER GYNT" DE HENRIK IBSEN ¥ Léﬁ ?Hﬁ?? LEAG
BIVUELTOS EE 58U PUESTA ’*%é CERA

lderando que mis estudios en la Facultad de Filesofis y Letras

&e 1z Uﬁiwiéaﬁ Facional AutSnoma de Héxico, aﬁtﬁz enfilados hacia la

renovacidn ¥ mﬁliﬁ,ﬁ idn de mi trabaje mf@ﬁiaml en el Teatro, me he
propuesto esia %ﬁ, hacer como requisito para el curso Idteratura .
mﬁtim. eaﬁmmm que immt& el Maestro Buri fuelas, no

desde 1%5::, %mﬁ. m&lt@ tanto lﬂ liters
nica escéni 2 1o o, habrd que ﬂamiﬁ&:ﬁ*mﬁ ndemfis . o
humano que dard vida dramftica al producto final de 15 in o

Por muchos afion, hetisdido en mente llever g estensy & PF _
drama poético en cinvo actos de Henrik Theen, %!aaw vecos w 1im~kmim-
neg de tiempo y otras por limitaciones de "ﬁ&lﬁﬁ% interprotativ -
fue posidle hscerlo. He a’ﬁﬂ*&mta, el estudio de - ol

ba emmeionade, ha 31&;# Miﬁ e

La puesia en aﬂﬂﬂm de PEER

mas t8cnices, tanto escenografi

eidn hmtﬁéﬁiﬁa‘ De primera Hﬁmiﬁﬂ, a _"f _ Fers
su magnitud mwatmiw, como sucede con las #w ﬁa 1& i o
punda época de Thaen., Y por eso me antoja iwiﬁiﬁ su mmgaﬂi&ﬁ cBw
cénica, Sin embargo, despuds de revisérscle detenidan ente, se 11%&& 2
la ﬁﬂﬁﬂlﬁﬁiﬁﬂ de que con ayuda de las ‘héﬁﬁiﬂﬁﬁ &a&ew de mntaja,
roslizecidn ﬁﬁ factible. '\
Cabe preguntafise qué tipo de tratamiento ha de darse q,a une obra
en la cual 1o sisbflico un tanto expresionistz se desenvuslve desenfae
dadamente en un ambiente realis tay descrito en sus pds mfnimos
Porque a pesar del tratanmiento reslistz gue el suter imprime a la gpo-
grafia escénica, el tena yi ﬁ'i tratafienioc de &sth, es s ni entender,
abiertamente simbélico-expresionista. i bien Tbaen es iniciador del
realismo en el featro y en @.‘ﬁ.ﬁﬁ menor, su ampatﬁ%%a Eﬁam%m-m
Bjornmon y el ruso Anton Chejov, también se puede &aﬁix que se adelantd
al Simbolismo, como escuela 1&’&&#&3@&&, intreﬁmiér&iala eﬂ ebras aaraa;

LA DAMA DRL MAR (1888), MADERS

.
%,

detalles ga} |
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/) aire libres; saf tanbién 1

A3~
MUBRTOS (1899), ete. Iz ocuricso notar taubién, que en mucha
obrag se emplesan ya 2 ver unos primercs stigbos exvresiend
en PEFR COYNT, o ni entender, convergen no sélo esss direstd
tonbidn muchas ndz, su tratamiento ce wvuelwve EW&EEE
salvar el obztdoulo, es mfs plausible mma&a{&
en una forma estiligada, sacando el wﬁr par
lineas, El Mﬁl@g@ hahrf isa rabe ja
con lo visuale

T pars

Para mm@aw el ﬂ&m;ﬁ@ &@ﬁéﬁiﬁﬁ! halmes :@m estudinvoe var
aspectos gue arrojen lug & lo que se persigues For eao ~
medugarse hasta lo exhmustive, 1z obra nispa, Se tenérfn o
tawbién olros detalles joomo su génesis y las infl s
persenales, el asunte ¥ la ﬁiﬁ%lﬁgia, log personnjés
asf como la estructuracidn esodnica con todos los resur ;2 _
envuslios en el montajes Claro estf aue para el +ipo E& trabajo e
q-uﬂ me otupa, estos factores se considerarin nés bien

ifmitos de tiempo ¥ espacios

Ya aﬁmiﬁﬁmém todos esos detalles, se de

te en EZ. montaje de una obrat el local para su m*ﬁ& m eena,

£ una idea de lss fagilidades fisicas E’ GonAt
dx4 Gmm para la reslizacién, ¥Fn ente case en pax 53
el montaje hipotéticamente, en el Teatro de 1la Tub ﬁa& Eﬁ mma
Rﬂ.ﬁﬁ; en el cual he Mlﬁ.ﬁaﬁﬁ ya otros ﬁ&a‘k&i@ﬂ 3’ s smplic escensrio

o< S 2 lﬁ matroa de famﬁa ;

mbocan hacia la salo. BEn un lwal de mt& mﬁ&@lﬂa&,
propio para el escenarioc simultdneo e giraﬁmmi bien se Ew 72 &

1lar una produceidn epopéyica como la queme ofupas Se utilizarfa
simulténennente tfmtﬁ laﬁ m intarims como Im &al i‘m& ¥ sus lo~

terales. ) ¢
glm %’u@ mﬁiéﬂ g oS ynis 6 ST £ ¥

”\""" Rotarive (LfAmphitheatre Rotatif) donde 1& sals se &ﬁ

Sl ]
bR s =l
cli g A e T it -
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la obra sin interrupeidn, y cuyas escenss se degarrellan aslrededor del
piblicos (1) €l Teatro Eafériceo o Circular (Le Thestre Sphricue cu Cipe
culaire) en que es el espectdeddo el que rodea la sals y gire 2 8u alroce
dedar, (2) O tanb' én y mds propiamente en el Teatro Total {Le Theatre
Total) en el que se combinan todas las posibilidades anterioves ézmte
con los recursos de proyecciones, sonide extersoidnics, rotacile &

censo del ﬁﬁﬂﬁﬁ&l‘iﬁ; eta, 3) Sin emmw, estos experin

¥ a sacar ¢l pejor Wﬁ&a .a-a'--ﬁ WJEﬂ‘%&ﬁﬁﬁ 1& aaﬁmia &ﬁ* iz ohbra
haecis el piblivce que despufe de tode es lo que imporda en cuslouier rOpPYrCw

sentacidn teatrsl,
Descartande pues, csas posibilidades

‘ \j )al ﬂﬂtﬂl‘, Su épots ¥ su ﬁﬁl‘*aﬂ Pars lﬂﬁ@ Py 55 Y B e e

Hontaje y dentro de &ste, prestarle pemtieular atemziﬁﬂ & 1a obra en m:,
Bin estes datos no podrd conformarse el todo integrante delle preducce

ivi 85O T. en mﬁwy es muy iﬁmtmta conoger N
géle 1z gpoca hm%riﬁa; gino también las condgi siones del t&am u’hﬁ. ado
dentre decsm mgﬂa de timm B de la Mﬁa forna qgm se podrd llegar

ﬁmﬂ dos wmm, uai.m g la hi&ﬁ#&fﬁ ﬁ&i ﬂaﬁar, m;slﬁ.j; o 35
total de su obra, Clare guepars los efsctos do onte trabaie.

runtes se tratarsn Trevements, debidso & la limitae
Lacio requerido, _

E%’am,ga, miﬁ n&'tal ﬁ.a I?mw, entd fﬁﬁwm‘te
paises escandinavos, con los cuales hs Gompartido m

& %’E‘.&ﬁi&p;
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en simple prov:

duten sug ebras,
Piede doeir gue el Featro &

Indwig Holberg se hace ¢
& 12 vez que emaprofesop de
obras en dano-nor



snly e
reinos gemelos. Hasta entonces el Teatre Dands s86lo producs obras
en francés o alamg pero o paritir de entonces, Holberg cscribe coe
medias no sclamekte en el lenguaje native sino tanbidn sobre tipes
natives, daneses ¢ nmoruegos, ¢ de ambos, Como conoce los clisicos,
sobre todo a Holiere y a la Commedia dellfabés |
las formas de los grandes comedibgrafos y | _
que encuentra a manc, Por primera ves el pua!al@ ém&éa 8¢ VB Yo
tratado en escena s través del teaivro. Se inicis entonces Ia ves
daders literaturs danesa ¥y noruegs, aun mmleag y el iﬁim
de mlimtag mmxm tmyamlﬁan@a, en 81 teatyo., Aden®s de st

€80, 1@5 nmmgm é;al 5&31@ MII, tmw en Emaga CODO -
mama, ze gonoten cono la Ednd de Efal’mrg; g1 s era

ﬂaemw. m { 1?#5*-3.&15) ¥ Johan Weasel ' 742+1785) s B 1a p

que 1a situscisn ﬁelitma asl m mm -&;
las gue se dirig 51 . crear ia vonstitunidn ¥y & - _
ls separacién &a Dinamares Sr B
dicos coma Henrilk Eiﬁmﬂm (1? W Ly eas Hunch
y tanbién el gran lingt ..- p ¥ ﬁlﬁlﬁmi Im Aas -
su comedis musicel ERVINGEN (E1 hﬁr&ﬁ&mj esor #n 1
cidn de esta -&'&m%&i;_# PIL.:&?»% - BAKKAR OG BE
en una de las més populares cancio Llonales,
Para esa fecha, ya Hm;z‘ik ﬁm ha:’bi& escrito
¥ Bjornstjerne Bjornson comenzaba & penas. & los dranaturgo:
se debe la revolucidn del pensaniento, la umm F 1& :mw FiGw
Tueges. Rebasan las fronteras del pafs nfs que pingtn o Baro
ra. La iabor de Bjornson en el Teatro; es menor m 1z de Im,t
gin embargo tiene gran imporiancis, aw  nfs como mlistai f:@mmaﬁ.w

tor de canciones y como lfder polftico, La influenci:




e .
por su influencia en la culiurs universal, ILos drames histéricos
ge lu contempordnes y conpatricta, Bjornson y sus dramas podticos,
%Ré?ﬁ'&g) y PEER GYNT (1867) excitam la imaginacién pacional e
IThaen ssonbra & Burops. Dos gndlisis reslistes g 3,5 Sondens |
mﬁm ﬁﬂ la sociedad en las obras de Bjornson, culminan ¢o

aiﬁW%%m;mWwamaﬁaymaﬁQ%mméelm

males sociales, bos ¢ burgos
% x en el caso de Ibsen, mfs alls
:,, el teatro escandinave
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Bn 1851, Ole Bull le llams para que diriis el Teatre Faciomal
de Bergeny recién fundado. Tenlendo shora el estfmulo de un ence~
cenario donde da riends sueltz a su imaginacién, sseribe LA NOCHE
DE SAN JUAR (1853), DAMA INOER DE GSTRALT (1855, LA FIBSTA DB SOl
HAUG (1856) y OLAP LILYEXRANS zwﬁ?), LA PIESTA DB SOLEATC '
fuye su primer triunfo. Va por prinera ves al extra jore
Fegreso, B¢ Cosa con Susana Daal Thousen,
direcoidn del Teatro Eﬁwim de G’ria'. iania,
na la &imei&n, rruinade

que estallan con LA COMEDIA DEL AMOR (1862), por su temfiic

dedor del amnor 1&%&‘&; e critics ge wﬁiw conters

naeién le vechaza. Para entonces, Alemanis ate

les dansses ¢reen en la ayuda pron

Ihﬁ!i mﬂmﬂﬁﬂﬁﬁ se m&iam Wl a & Ttalia.

5 Fortalecido por uma fuersza que le m émm a& m
en UN ENIMIGO DEL PUEBLO (1882), la idea de qus ‘*ﬁl re nids f

te o8 el que ostd mds solo™,; Tbaen, ﬁ.g&@ inea] Gusdos

lumen de poesfas DIGTE, envia

*un salude al puchlo noruege en lg i‘imta ﬁ&l ﬂaﬁ
bradz el 18 dejulic de 1872, donde el autor deckera qu
principal motive de mﬁm que tiene para co n Bu pushle
la dureza con que &ste lo traté y le ! 86 8 luch:
ser grande, a4 ﬁlﬂ- m:; ) &3 mamm 3tk o 2
b%ﬂd& m fo __ (m)

Bn el destlervro, ﬁ?ﬂpiﬂiﬁ para almm&ar en 1& ﬁaﬁimﬁﬁ, gm;&a
recordar su tierra con nusva g@;mymtimt ‘Escrive pu grandios
BRAYD Clﬁéﬁ), %ﬁﬁiﬁﬂ por PHER OYNT (1867). dibe
forua 1a idea para EMPERADOR Y &&LILE@; q;aa ribirfs nds tard
on mg@é on 1&?‘3‘ %; 1355 ﬁﬁm*‘ha m {:ﬂ __: ﬂ wh ﬁ i —
raorasa

1% a 1a ﬂtapital bﬁm ¥ no es hasta 13’?5 aﬁa éam que m@m
o conocdraspls en Bupors v ' i oo G




S 4

Bdusrde Rod en el pdloge & la traduccidn gue hace el Conde Prozor
a las obras de Ibsen. A partir de esa fecha €8 Que se estrenan
sus obras en el "Frei Blhne", de Berlin, graciass a Wolf y Hardeny
on el"Thagtre Idibrede Parils, grocise & Anitoine; en el "Indepe
Theatre® de Londres, gracies a Orein, Cosse ¥ Shaw. Suvrge entonces
el entusiafnmo por sus obras ¥y como el reslismo ya campea en todos
lon #ﬁi‘.'é::i toss Ibsen se convierie en el dramaly ' '

Hientras,alterns su residencia tanto en Norueg
y en Italia, HBooribe ;m‘ﬁ entonces LAS COLUMNAS {GCIEDAD
(1877), Casa »E wuimcas (1879), mmw (.1%1}, iﬁ MT00 I
UEBLO (1882), EL PATO SALVAJE (1884), rommrsmory 1886
EL ¥AR (1888), HEDDA CABREER(1690), HI MAESTRO SOL¥ESS (1892
B 1892 ya no %alm mﬁa &a cm%im* Y ahi esoribe sus

tiene IWM 1& aaﬂafmiéﬂ de que ¢ 1& whits, on vid ‘m mtam
frente &l Teatre # il 3

racidn del mmﬁﬁ ¥ del M’eﬁ’#ﬂ de 1@ suphes
Henrik Thaen s Tenovador y precurs
atenporal en las wvivenviss &mﬁtﬁ_ﬁ&a &ﬁ sue erencion
¥y atacado; defendido por eruditos ¥y profancs - |
conserva la setualided de
ginalided estriba, segin Angel

"nacide en un periodo mﬁm,mwmﬁﬁa, Y en ques sin
hager mﬁa en ¢l positivieno ni en el naturalismoy ha salia=-
do o las avansades de la renceién. Ibsen os en el mm e
que Nietzsche en la Filosoffa; es un defensor exa Liado &el
individuo conira la socledad, g- por este lade se aproxims a
1% E@Immm &.ﬂi m W m smw la

fin la vida del autm? ¥ SUs ﬂimmﬁmim &E‘#ﬁ 1& géne
su obra. Con fsta se m&@ ¥ bucear o1 poz ﬁtﬁ ﬁa m:. H aient
y sentimiento. Y partiende de esa basej &ﬁ- 4ubicado este plancanmi
tﬁp&ralaw%taenaﬁmmﬁamma e




Para entraz.r de li&m & considerar la divecsidn de la picza,

se procisa recurrir al anflisis literario de ésia, sin el cusl que~
darfa trunca su interpretaciln. BHse andlisis puede servir de base
para la aplicacién prfctica y directa en todes los reon
montaje. No puede existir una puesta on escena completa; ai se ddecw
conoce 2zl asutor y su senmblansa histérico~creativa: y mucho menos si
so igﬁnra el anflisis de la obra en si,

rsos del

egis ¢ Influsncias

‘E:a la ¥ota Prelininar sobre PEER OYET que aparecencn las

Obras Completas de Thuoen,; lee lo Gue eigus:

ﬂFl afio 1&6‘1, mua%m antea éta 11mma a ﬁﬁﬁm, su m‘bliaﬁ

3’1 mﬁqﬁﬁ &1 MM@; 33. m; ﬁi .';gns'_::a; &1 ﬁﬁ ;
con el ﬁimlﬂ# e todas las lenguas, '

E%ﬁa ya se ha im&iawe tﬁw lugar su estre
a0 Mﬁ&s se we;ﬂ:é-_- sy ;*
el 2 de febrero de 18723
haguey el 15 de enero _
tmalme el 16 éde ma!sii ée 13?5; yers de los pafoce one
eazz:ﬁimw se di8 esta obra en ei %@a‘&m ﬂﬁ 1%_;-=-.=
de Paris, el 11 de noviembre de 1896, con unz Wmmm
é@ ?iﬁtﬂ;‘ x; IC A 3' mm Miﬂa gﬁ _31_?__.5_ 1ley dose
ALIUNGE LS tros & Frs
varios ﬁa aiﬁﬁin%@a nmim&*

Desde luege ha provocado e¢ste drsms podtice criticas coe
piosass la mayoria pare slabarleg con reservas o a:.’m allaﬁ,
en lz prensa primerc ¥y hmg@ en libros, donde la s =
rIan a fondo los bidgrafos de Iisen.

| ?ﬁatm é.ﬁi mtmﬂ ﬁﬁ mm, ha h&ﬂhﬁ m& -_;__-_ r5ién mod
y mo muy rospetuose, de PEER OT fuctor
peare el noruego, inrik Ryber, oon una partit
moderna del compositer Emgﬂ Sﬁ , qu
discutida,." (12?9
ﬁl%tas de ﬂzﬁan; dedica el aavim‘.‘w I’E’ 8 ! todes
una de laz obras de &ste., In lo rsaﬁﬁ@mﬁ%m a ??53’1& -.'_-._.:__
ls entre oiras cosas y coineidionde oon otros -;_;.f_‘_ﬁ-
obra es el comrlemente ¥ 1 antitesis de BR
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54 PRAND presenta las viritudes que Ibsen hublera degondo gue Su
patria tuviera, FEER GYNT es el lado opuesto, pero wecubierio por
la zracia y la alegris pofitica del aalbiente nNOrucgo. Porque ot
bos meversos enearnan lo universal ¥y lo elernde (13)

hs euriogso que esta obra que s¢ desarrolla en la mebuloss
Horuegas patris del autor, tonga alge del calor meridional de
Iﬁali@ donde fue escrita. Cono se dijera en clases

”Bas&a el punto de viste simbilico, PEFR CXXT ﬁméﬁ am&'ﬂm
nar la juventud de todos los tiempos, Alegre, imm _
Pluctia entre el poder de la fantasfa y la real d gue 1
amma ia alegoris 1o zﬁ@ﬁa&_g eBe o &1 &mfﬁ__;;"na a@ﬁ

pu conciencia, GContrari "OCH
ﬂis;@ama; ge disgrega somo en 1& teorfa de 1la eﬁt@ila,

gu caps Tinal nade tiene.” (14)

Sebre la génesis de PER GYFT] Ulpes éeq% Hata comentz iz
posible inspiracién de Ibsen en loe reletos/sobre las h%f’aﬂ de .
un suténtice v legendaric FPeer Gynt, relatan fAbs 3@1'3% ¥ Hos,
Tambi&n hay una posible influencia del ADAM HCHO de aludan
#uller, Puede gue los relatos gus sobre sus viajes hiciera un
taimzerrlm%w&m&sq&am&é&nfﬂff'  s d
turgo, hayan también ayudado a la mmim &a algunce de los
pos de la obra. FPor otroc lado, se sefial da Tode
Kiorkegaard, Ochlenschliager, Eﬁl‘h@ﬁ; Ml yRotten-Hane
de la del FAUSTO de CGoethe y de Chakespearec. Bl mm mtﬁr ha
deolarado que en la obra sbundan recuerdos de su nifies en low

cusles evota muy especials padves Ciﬁ
3in duda alguns, 1z es %mma@iﬁa tﬁféﬁiﬁa de esta obra con

sus breves escenas de mﬁ%ﬁiﬁ%&ﬁﬂﬁl&ﬁ%&s de un lugar de aceibn
2 ﬂima%;g\zgﬁa a las comedizs del Siglo de Orc Espafol y aun
a las/del propio Shakespeare y Holiere, Tiens tangencias obvias,
ademds, con la movela eserits en 1872, TAR BTN DE TARASCOR del
francéds comtenporines | onso Doudet ¥ la cual trats
tazbién sobre las aventuras f&n‘taﬁi&ﬁm ae wn W mta%pa
del sudeste de Mi&a Bl incidente del ﬂ‘a,ie '
Enperador (lﬁjy sus iml 11@&@1@&5 ﬁim‘bé...ww, -f“;.
LOS TRAJES NUEV(OS DEL THPLE . mporinee <
el danés, Juan Cristidn Andersen (maﬁnzaﬁh %mméﬁ las estes

nas de Peor con el Pasajero, el Coriejo 1%,”_5-_-_:- y el Mﬂ;mﬁg
tienen un aire que recuerdana UENTE0 DE HAVIDADP de otro conten=

porénes, Carles B ckens (1&2*15%); ﬂwaimm ingiéa. (17)




| o] Jre
la propia obra de Ibsen, anterior a PESR GIRT, se ene
cuentran anticipes que sin duda influyeron on la fermacidn de
ests obra. Pueden cncontrarse verstigios en LA NCCHE DE SAF
JUsw (1853) y en la cual aparecen gnomos, duendes ¥ ﬂi m;sia
Rey de 1la Hontafia, EL ambiente de OLAY LILIEXRARS
cideeen algo con la obra que me otupa. KL protagonist

les. T uo hay que olvidar a BRAND (1355), s Rk &
y2 mencionado antese e

le notable influenciz de Nietache,/merée
ﬁi@wﬁiﬂﬁ en ﬂlaﬁ& 2

mﬁﬁ? wa qﬂﬁ nazca ol hm= superiory segin BRA
inﬂis;ta en ﬁﬁa ds mm m mrtilaciones del CUSTDO |
Fﬂm hmm *“ (1_;)

Y penidndols en las palabrss del personajes

ﬁg Hb&m&a a ‘ﬁi - '.;”.‘;:if *a Bﬂ ‘ ; - m *— _ ufre

ﬂm&iﬁa entre : '  otros Gespojost” (39)

ﬁmﬁﬁ“ leit motiv que unifica los ﬁimea mm de

August Strindbergs dramatugo rins _
Thaen (1849-1912) escribe en 1532 con m mﬂmm &% 3& it
gYNT, la obra LICKC PEHR fﬁﬁg‘ {zﬂs ndrneas Betvri o Bk

Bete obra estd muy por debajo del yoena Gramd 30 ROTAC

cmbargo con ella ge inicis la vens gatfrica-sos m -31 Qﬁatm
Sxxeaa.(ﬁ) Fo a% porgué, presiento an:a b.a : m wﬂi’am
tangencis ﬂmﬁpﬂ:ﬁ'&&mﬁﬁ Qm‘ﬁ?ﬂl &e 1z comedia ﬁ* Fﬁ%&m Eﬁﬂ

GRANDE DEL MUNDO de John Hillington ﬁm ( 05}y aungue

en &sta la relacién simbélice e v a1 wadre

Entre los mejores dramal NrZos nmagm,

Kinok (1895~1926). Su obra, DRIFIE KAREN (The Droved con u |

tenz sobre la urgencia erriticn ﬁﬂl gﬁﬁiﬂ ¥ 8u | sas myuDAted
ARGRET (At Rindal Camp) en 1925, mpara muckss ve L




PiER QINT. ({"3} // -.
Al mamﬁwe en ¢lase al dramaturgo slemén Ueorg Bickner

(1813-1837) (24) gse sefiald la tangencia con el lenguaj
yregionista de su obra LECHCE Y LEHA con el Thombrs cebolla’ de
FEER GIFT (25) ¥ las mdltiples interpretaciones de un solo ser,
Bzto ademfs, lo smparentis con Pirandelle (135:7...1&35) (25}
"hombre ante el eapejo™. (27) Lo cual lleve a conmiders
influencis de PHIR OYNT en otras cresciones w'ﬁ} rioren: cor
por ejemploy en lssaventuras de UBU, REY esorita en 1%95 ¥y UBU,
ENCADEEADC,; en 1500, por el w&a &Hﬂ@ﬁ Jarry (1873-19 ) (gﬁ)
Y Mauricio Maeterlinek (1862-1948), -/ padre del Simd

en el Teaiwo (3¢ .' -'-..? en quien Ibsen ha Mlﬂiﬁ@ m%laﬁaﬁ%ﬁ; uti-
15.39. el personaje del Fundidor en uns ée mus @E‘Eﬂ'&ﬁ (30)

Cree notar una posible,; sunque lejens infl :

na del Manicomio do El Cairo, (31
El. PROCESO de ?‘rmm | 63’3)

obra ﬁmaaliﬁm, AST PE PASEN AF ds Foderice
Lorca (1898.1936), (34) cosa que tratard @
El repto de Ingrid per Pemr Cynt, en su nothe de bods 3/ FECRerds
algo del suceso central de BODAS DB SANGRE ¢ or antes mﬁgm
nado. (Y el problema de la pﬂfﬁﬁﬁﬁl&&ﬂﬁ sobre ol ocuzl se debate
Feer, a través de toda la obra, no es fndice de un peoible Sxis-
tencialismo, (36) fneipiente ya en Thaen? Y ¢l tratar iento que
Henri Bené lenormand {(1882- 1955 3 3s @1 g@ahlm de Don
Juan en su obrs BL HOIBRE Y 8U5 PANTASHAS 4iene uns reminiscencis
en las correrias de Paer por el munde, ZHata tangencie se vca%.!&
mfs adelante en ol apartado sobre el Auslisis de los Personajos,

+ Asunto de la obra |

Pepr Gynt, muchacho revolieso, farandulesco y juglar (38 )

un eierng nifie durante gsu large vida de sventurzes , vendo conge

tantemente de la realidad, lLs aﬂaie&n EGEiEW&f (39)

"en los primeros afipe del sigle actual, y acaba en W*ﬁ:‘m
dfas, Se desarrolla, suceaivamente, en ﬁ;;ﬁ graes

las montafias clircundantessen la eﬁﬂ%a ﬁe Harruecos, en

%-

Sshara, en el menicomic de Fl Caiz
En la exposicidn de la obra, en lag primeras escenss enire
el protogoniste con su madre Asa, y= se comentan las
y mentiras del chicoj se conoce tanbién por primera ves el extracr-
dinario poder de su imapinacidn, PBn uns boda, Peer repia s la
novia,y y al cansarse de ellay la abandona, huyendo 2l bosque,




-,
n esz misma hods ha conocide a Solveigy de quien queds prendfido
¥ no podrd vs olvidarla,

i el bosque, Peer Gynut, seducido por la Hujer de Verde, hije
dsl Rey de Drove ¥ va con ella al centro de la moniafin, su reine.
£111 trats de unirse & los Trolds, pero cuande estes duendes itra-
tan de dejarle bisee, para que con la visién distorcionada, pueda
esoapar totslmente de la realidad, Peer huye aterrorizado. Pasa
algdn tiomps y Solveig, que le ama, viene a vivir con &1 en al
bosaue. Poro la Mujder de Verde, se le aparece g Peer, stompens
da del Fifio Feo, reclaméndole su paternidad. Peer la rec
ells le smenasms con interpenerse come un fantasma entre €1 ¥
Solveipr, Peer huye entcmces, abandenando a &sta en la cabefia que
recidn ha construido. Iuego sparece en la ﬁ?’iﬂﬂﬁa de Asa,y en—
contréindola moribunda, una dsce siderada de las mejorss
de la obra, le ayuda & bien morir, ﬂﬁ"ﬂ_ un viaje
maravilleso haocia las puertss del cielo. 25 entontes que al
morir la madre, impelido por una fuersza interna irvefrensd:
emprende sus tumultuosas aventuras poxr ﬁl w@m

S%a dedica 2 la tratae de esclavos en Anfebéas |
Pora ahogar su conciencia, vende fdolos &ﬁﬁﬁi&i _
sorveriido en um dandy, sparece comc dusfio de un yates ¥
bia, le reciben como & un profeis; donde disfruta de Iy e
fort. Se enamora de la bailaring mabometans, m&m 2 &*ﬁ le |
roba sus rique’as, dejdndole cbendonado on ol desierte. Hntonces
FPeer vagse por Hzipic, donde interroga 3;& estatus de Hemnoh ¥
la esfings de Cizch., Ternina en un maniconio de Bl Cairo, &ﬁaﬁa
le coronanimperador del Yol

Por Gliimo, enveiecids y cansadoy naufrags en aguas 4e Horue
gas ¥ yo en 8sta, se encuentra con el Fun didor de Botones. Hate
tiene &rdones escritas, de uwn Haesiro gue le ordena ques

"Exigirds a Peer OGynt, quien no ha ofrecido resistencis o
su destino, gue entre, como pra&uﬁf:a frustrado, en el cago

de fundizv.” (42)
Porgue €1 no es rﬁamae:&ﬂm ni del Cielo, ni del Infierno, ni tame
poce del Purgetoric,; ye que mmea fue"él mismel, Bn wm ﬁlt‘iﬁfs
intente por salvar su personalidad, Peer le propene un trato al
Fundidor: que le conceds un plaso para probarle con ‘#ﬁﬁ'ﬁs
certificados que &1 sf ha side 81 durante toda su vida., Fl Pun

dider acepta, pero la bisqueda es infructuosa; a punto de caer

£
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en el precipicio, Solveig, quien le¢ ha esperado todos esos afios,
le salva. ®n el coragén de ella, ho conserveds su personzlidad
T eato lo redime,
izl brevemente expresadoyed ssunto, falia afindir gue el
problems de la perseonalided planteado por la obra, tiene dos
directrices: 1la de "béstate a ti mismo" y "s& tu mismo." Ilmbas

X rf; gon el migé:; gue have saltar y rondar 2 ess filerecills conccida
por Peer Eynh (v) '

E}. -tmtmais}nta rmlﬁ.&ta que Ihaeza eia a2 la. obtrs se le egcapa
de las manos ¥ éstia se nmusve dn dos planes gue a vetes don ¢iffcie
les de distinguir el uno del otre. Huigs plancs, realidad e irres~
lidad llogan un momento a fonfundirse en tul forpme que se sabe
gi algunos sucesos existen en la realidsd ¢ g8lo en 1s nmentec febril
ded protagonista. A veces la obra da la impresién de que es un |
mondlioge con variantos, %{tﬁaﬁ aspecios se ampliardn nis tarde,
pero es preciso sefialarlos shora,; para asi motlivar mejor el estue
dio de los personajes, partiendo de ecsas premisas, Personaje
que ademds, lusen posesos, itanto en la vealidad como en ﬁi 8
miento metaifsico de su desarreollo. | | CER e S S
En este tipo de obms es muy diffeil discernir con oe
sobre la caracterizacidn de cada personaje, &ﬁ‘bién ‘ain &
plmaa en gue se desarrolla la trams ¥y que he meficionadc 24
gungue el autor de ciertos detalles, tanto en i.aa mmim come
en el didlogos sobre los personajes reales, % racti B
_sible conseguir informacidn achre los a;:_’_f_;, cteres sob:
Lo 3 " Buko se debe a que seon simples Tigures ﬁ& 58 ,
i j,/) ;;: cuys nmigidn sz vepresentar un sizbols e w abstraceidn alre ¥
Y @del héreoe ¥y de la trama misma. FPor eso, augpee el actor m su
hé} yropic wﬁliaia gobre el parpel quevaya a émaﬁ- afing, '
. de obra y especialmenie en los personajes sobrenaturales; s &1
F &imt&r, con su dimefio estilfutico de 1a }Eﬂdﬁﬁﬂiﬁ-ﬂ o qai&ﬁ 13
concierne y corresponde decidir la interpretac: dateidn; '
Cada Uas. |
' “\ Pars efecios de este trabajo, no haré
’ngj ﬂ.ﬂ de cadn personaje; por no prolongarle , netesarios I
3 Salisnrgs &1 nonta jo .8 in embargo , 8 1 se e iﬁ}ﬁ’ ._ .-
{ atn nés en cads van &e 1&5 ?Miraﬁwrﬁwi};;- in 3 s
\tensiér o su iﬁmﬁiaml “E ; E‘iuéa rtor 51 -

/

i
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de la obra en ives grupess lﬁa Personaje é@ la Realidad, los

8 an "’:{P, l-u-c.,..,-_rgn-m.ai‘?

Sobrenaturales y-lesd ___'$ﬁ2ﬁy Bston tres ﬁﬂip% ds personajes
eorresponden & tres etapss en la psigue del héroe., A mi enten~
der, Poor se desenvuelve enire ls rezlidad circundante, lo sobre-
natural alag&rm@ y los desdoblamiontos mentales, producto de su
propis enajenacién, Antes de zhondar mie en este concepto; es me=
jor echar uns &jﬁaﬁa s ceds uno de emptos grupos; para notiver

adeguaden "t&, gu W&liﬁ%ﬁéﬂ escednios,

Ly
j:i'_“

Iw wmm&m raalm; sogdn creo, son ninimes en la ohra.
aparecen solamente en el Primer Acto, & excepcidn de Solveipg ¥
el mismo Peer quicnes apareten a itravée de toda Ia pleszn., IEoos
persona jes reales, los ﬂ@ﬁmma& ane deanbulan pﬁﬁr loa senderos;
los xm«zam & la bodas mm, el herre
el Prayiﬂtmza de Hoegs {ngrid i
sbradores Inmigrentes tﬂﬁﬁ Sus hi gm Mmig ¥ Ham; m ma
_ ﬁ& eslo-

mmanm; “ﬁﬂiﬁm todo 1o iﬂmﬂi‘t@ - 3a Senn uf

nds mmaas, les m&a a formaxr 4 int Wm &al mmg »

De estes personajes de la reali.ﬁ&&, se demtacan Solveig
Asa. VYale 1z penn estudialos =2 ambos, porque corren W&.lalm
al protagonista y convergen en &1,

Ass, la madre de Peer, maloria al hijoj lo mime
verdad &1 es el refugio donde ella olvids log despilfarron del
marido. I la forjadora de lamente fantasiosa del hijo y en
81 proyecia a la ves,; su propia fantesfa yo gue &sis le girve
de evasifn 2 la realid:d de su vida matSimonisl, El hijo lo
corresponde con carific ¥y travesurs, aprovechéndose de la ﬁiﬁm-
cidn, Y cuando ol padre mucre, Peer se convierte « mpal
ro de la madre, pero no asf su sostén eclnégyico.

Gynt no puede escapar a la herencis diva gafora €
convierte en una carga mis para la madre.
confidente v a la ves la compafiera eon guien ol bijo comparte

gus fantasias.

BOTgUE en




Tal vez parta de ahf gu affn de hulda, para no entar

w15

Pare mi interpretacidn personal de ests obra, Asa es el
punto de partida pars comprender al protagonista, La obra @g;-
plesa con los reproches de Asa, quejfndose de les andanszas
hijo, quien la deja por temporadss en complets soledad,
detalle onlasza con la actitud de Peer haciaz ls madre, Cuande
trepa & Asa en lo alte del molino bay alge mis implfeito que
tma,ﬁm' l_wra. (43) Segfn sefialars el Maestro Ruelass
fouede ser un simbolo de 1o que &1 cree debe ser la madre:
" alta, fuera del lodo de sf misme,™ (44)

arae a8 las
ponuries de la madre, FPor eso al conocer o Solveig, traslada 2
ella ese cusdre mental de lo madre, convirtiéndola tembién en
elgo intocadle, Ta de ghi on sdelante, la ovesidn es total,
Evasidn que mﬁarﬁ unida Intimenente con $a Mujer de Verde,
debrenatural ¥ el cual se examinavd mis adelante,
SOLVEeirs mﬁﬁﬁﬁw de ls doncella purs, ﬁm& b 4 angalmal,
amntmnte es el reverso de Asa y sin emburgo ial ves W
los mecanismos psiguicos y= mencionsdos, el diabliilo de
prende de elle para siempre. EL posible cemplejo de B4
?am:, g6lo le sirve de catapulia, pars sdentvavse
1a mnarafz de eu mentes FPor eso hay que obs: 3
esa atraccidén que siente Peer hacia Solveigs  atrae
vez le repele, Cusndo puede solucionarse todos po: ¢ o
bién le ama, Peer elude la responsabilidad 3‘ W;
una fuerzs desconocida, JGué es lo que impulse & F
correr y correr incanssblemente en busca de algo @
NOC Bsa fuersze impulsoras que lo convierte e
don Juan, lo sumerje en inmumerables aventurss

facen., Is la bisgueda inconsciente de sf mismo ¥

plnesis 1s madre. Ibsen se adelantas a Lenormand |
tudio psicoldgico que hace de su héroe, situlndolo é.anm ﬁe una
atmésfera propia y adecuads para tal anflisis, De ¢sta idea yarto
pere desarrollar el estilo ¥ trataziento de direceidn que ereo
debe llevar esta obras | |

Selveig puede sor también la personificacidn de la joven
con quien seglin Alfredo de la Cuardia, el Im adolesconte m&a—»
' nigos en Crimsdad 5 que e¥a,

*ana aﬁahaaha rubis y pura, baje cuya Eﬁmﬁa Be mgmi-

mia; ain &uéa; ﬁa sus prineres apetitos s
_ adurs criada, en las slochas de la tras ian&a*ﬁ (45)




., e

w1 G |

Esto es rlinte clave para entender la relacidn Asg-Seolveiz v que
& la vez se enlasa con la Mujer de Vexde, ya mencicnzds

Bn Solveig pues, Peer ve inconscientemente la imsgen de la
madre; que ha wvisto tanbidén en la Rujer de Verde, For esc no puede
detenerse en ¢lla, Xl amor gue sientopor la madre lo traslieda g
ABolveig ¥y ésta viene a ser el simbolo de la mujer perfecta, el
fddlo inviclable, con el que ial ver gueda jugarse, pero al que
ne se profanas jamfs, De ahi el escapismo continue ds Peoy,

. Cerndn Gémez de lz Hata cite al conde Prosor, diciendos

"Hallamos abf una influencia catélics By pro; m; figurs
de pesadilla que nos hacen refr a ls par que estremecers ¥
cadn uns de lus cusles mmmﬁ una mi&x& o m ﬁ&iaﬂ“
ung debilidad o wna llags escandida - o de £% -

mttwalem, ¥ Que Teconotomos,
DrNos ¥ &ﬁ Eﬂs %emm &.amm '

el uno ee encarna en el ﬁm ar ﬁa a’iﬁ on
fidea, un simbolo, IEse ﬂﬁm’hﬁlﬁ &éﬂ 1a imegen de Solveis
jeviendo fielmente, duran on lavges afes ez ey |
Solveig, se convetird entec wces en 1.3 *f
refugio de vida ¥y m; estado rotrdgradc de walores |
no regreso al estade fetal en 1a tﬁﬁm tora ¢
Tierra, Bs el grito implfeito de este Hijo Prédis
canto final de la obral - '

"Peer Gynt....jProgona mi oulpal

Solveigs e e (Benidndose

E’ﬁﬂﬁ%ﬂ gt

Ealva-ignuuﬂay alguien que diSpONGesve
Peor Gynta...jPordido§ A no ser que sepas resolver enigmas,
Solveige.sejDimelosd

Peer Grntaces a Bon
carme aéndc ha estado Peer Gymt
tina ves que le ?iﬂ'tﬁ?

diga? ;ﬁhi :Cémo no? gPuedes indi-
sde la tl-
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"Poer (ynteseeBiy sd6nde entuve ial come Dlos le coneibis,
con el sello de la predestinceién sobre la
frente? jPuedes indicdrmelo? Si noy tendré
que volvernme y hundirme en palses nebulosos...

Solveig. ..o (Sonriendc.) ;0h! ese enigna es muy sencillo.

Poer Cynte.ejFPues &1 lo que sepasiy :Dénde estuve “yo mis-
mo"; el Integro, ¢l autdntico? ;D8nde estuve,
con el selle de Dios sobre la fm&e’*’

Solvelg@eseesjin ni fe, en mi esperanza ¥y en mi mr*

ﬁlhi;jﬁaﬁ%ﬂ% anti, &alﬂuaim hgrn-
pia madrel

Solveige.«+eSLy lo soOy§ pero jpouién es su padre? Es &1 quien
perdons & rusgos de la madre,

Feer Gﬁﬁn*t,"(ﬁwillﬁmiﬁlﬁ la cara ai comrrendey . sritaz’
et (M1 espor ;@«:3&? aixa aamillal

abraza con fuerza y sgconds el mm en su

seno, Largs pausa, Sale el gole )" (49)

Fo esid muy lejos el al&m Fietzchiano con su HMAS M DEL BIER
Y o5L tAL. (997 E1 rescate de Peer estonses, podrfe implica:
una doble significseisb: 1la a , do un ser que w £i
| m&mﬁﬁﬁmﬁa goneral, la mgmmmz.&n de una :ﬁ". uega i
por el sutor. |

Para los propSsitos del posible montaje de '&Eﬁ'& obray he
enfocado &l protagonista desde el punto de vista de la enajense
oién mental en que la neuvrecsis ha rebosade ya los 1fmites de la
razén, convirtiéndose en puicosis intermitente. Y en la psicosis,
las dos frases ya referidas: '"bistate a i nmismo® ¢ Yse tu
mismo", Para esia contepcildng he buscade apoye en la obra de
Federico Carcia L&m&; AST QUE PASEN CINCO Al _:'-f; obra. qﬂa monté
en 1954 y a cuyo protagonista, le encupmiro notalbes tank

_ _-_;_;-.!-t im
con Peer Gynt, salw desde luego las ﬁiﬁmi@, gue son

muchas. Desdeluege que la obra de Tbsen aponas esbosa los ismos
que se a.ammmem a ppincipios del Biglo XXy mientras gque

en la obra de Carcia Lo oroa un surrealismo-expresionista Campea
abiertamente a lo large de todo el poema draméticoy min falt&r-—-
le tampoco los matices simbélicos como amlamameﬂ al temm

Y aungue el tratamiento del tema ¢8 igual en ambas obrags, es
diferente téenica y estructurslnente, Tewbién estd la diferencis
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de temperamento do ambos protagenistes. B5i Peer; bastindose
o sf mismo, da tumbos aquf y allf, buscando lo que &1 mismo
no sabes el Joven de la otra obra, se buscs msi mismo en umna
forma dilufda. Al final, a diferencia de Peer Gynt, al regreso
do un posible viaje de cinco aflosy muere, desintegrand --
nadas

Partiendo dec esz base, esite Peer Gynt que concibo, no podrs
comprenderse s sf mismo, y cuando la temftica asi lo pida, las
escenss sobrenaturales se desarrollardn como en un esiado de so-
pory @asi un suefioy en ol que a breves intervales de conclencia,
se vislumbre 1la realidad. Apoye mi tesis, la acotacidn misna
del autor, cuando Peer, (¢)

“4vanua corriendo, perc ds con la cabesa conitra una roca.
fae ¥ se gqueds imﬁeviiﬂ* (51)

A partir de eniontes e que se sucteden lm escenss sobrenatura-
les, alterndndose con intervalos de rea. Lo scbrenatursl

entonces s podria sbarcar parte de la primera mitad ds 1z obra,
En cuanto & ia sw, qu& se desarrolla mmmﬁe en ﬁiﬂu—

i
5t S
i R

la atmbsfers misma de la obra, _ - L vagafio en wer-
dad Peer Gynt por todos esos paimes o %&a aa siﬁﬁ un &ET';_ do -
mendal de gu propis anormalidad psicolégica? Traonscurre
verdad el tiempo~sspacio que aparentemente 14 mtor,
o por el sontraric ez el resultado de una sctitud inke
en el protagonista, en hulda constante a la realidadt

g8znitas habrs que enfatizarlas en la representacion y =1
resultasen ¢ no eso se podrd ver en el transcurse de la i

eracifn micma del espectfoulo.
En cusnto & presentar a.l h@a&, anciano ¢ no &l final de
> 10 que s i

b-l‘-g.—

memento en que ocuUrre. Eﬁta ﬁ&fi@; | 1 guter, da apeyo
al enfoque de la produccién. (En lo abeurdo pu de que esté
1a soluciénly Porque si todo ha ocurride o :m m " ~
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es pesible que Sste seR WR enve jocimiento mental., T esto puede
dar mavgen 2 la transfiguracidn del héroe, en el momentoe supre-
mo de la redencidn.

A Solveig, el autpr la presenia tembién amjﬁﬁiaﬁﬁa eén
loewims leves apariciomss, intercaladss en las aventuras de

Peor Oynt, mientras cania esperando el regresc del amado. (52) (e
Para lograr ¢l efecto totsl de duda en cusnts al faclor tiempo,
ereo que podria resultar muy efectivo que ocurriers una transe
fépnwacidn mutua, cuando apareuca £1 ante ¢lla. Es decir, al
sromneiar Peer Gynt sus Gltimas palbbres, Solveig podria -
formarse en la joven de corazén que siempre fuera. ILa ténica
puede darla el detalle de que Solveig apare

woon el libro de salmos enmvuelto en el pafuelo y un
bostén on la manos Se muestra esbelts y carifiosa.” (53)

Lieve los simbolos conm que &1 la viera por ves primera ¥ $al
coms la he conservado siempre en su memoria, por lo menos
hasta lo primers mited de la obras Asl, al frensfigura

cord consecuente sl sfmbolo temftice de la pleaza

BEn cuanteo a lon @ése &ﬁmi&iaﬁaﬁ de Solveigy mencionade

arriba, he decidido veriarics, partiendo desde 1m de ' ﬁe’a
intrinseca del sutor. Tsel y como esidn, @6 mfs bhien una simple
informacién para el pifblices en cuanto al personaje de ella, ect=
perando siempre devoia ¥ regignada. Creo que demiro de ese tve~
tamiento, cabe proyectar una relncidn dirvects entre Poer Qynt
y slla, E1 debe sexr el que al evosaria, la materialice en
escenaz, en tal forma, gue 8l escuchar su VoI, gienta un remor-
dimiento que le impulse a estapar, IEsto motivard adn més la
ovasién v congitante hufde del personaje, cuyo flujo de concienw
¢in, aetf hilvando, se desmedusari nds légicemente hacla el
deagnlace.

jMuere Peer Cynt el redinirse en los brazos de Solveig?
Ast paﬁﬁen entenderlo, Oémes de la Hats. (54) A ni entender,
el desenlsce es algo ambiguo, ya que las palabres del Fundidox
parecen indicar gue no sc da por vencide ¥ espera recuperar su
prosa en el Puturo. Asi mientras FPeer busca refugio en los
brazol de Solveig, 61 dice:

"Il PundidorT..es(Dotrds de la cabafias) lNos enco
mos on la Ultima encrucijada, FooTs
yoryoenos a ls posird n@ Eﬁ dlgo nis.

Solvoigs s s (Cantando en tono mds alte, o medio.
plandor diurno«) Yo ¢ mecgré

1 Duerme y suefia, hijo mi
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i
Solveig, pues, tione la @ltima palabra. Inponiende su vos por
encima de la del Fundidor, logra asi vencer a la muerte, jE1
sfmbolo? Lo muerte £faice no inpertas sl el yo se sumer,
la inmorialidad gque no es oira cosa que la reencarmacién podti-
ca fuera v nés allf de los 1lfmites de lo humano.
stacién histrifnics de los personajes res-

Para la imterp

7 _ ) iy
;" les, on especial los tres que mfs se han tratado agui,y habref

{

" naje gue vays a encarnar, deberd oseilar embre

de crearse uns blografla detallada de acuerdo ton el aﬂﬁlisis
hmm%aaﬂamayﬁaﬁ&aalmméaﬂﬂt&MI"'-'-. : _

la comprensidn de czda actor ¥y el enfoque que m &@1 g@m&-

wiiﬂum r el eﬁﬁi%ﬁ g@ﬂeral del montajes

Lw p&f‘ﬁﬂﬁa j&ﬁ w’brﬁnaturalﬁﬁ son aquellos sefizlados como
tales por el propio sulor. Uon los que giudan s earscterisar
la personclidad Pebril del protagoniste y a veses parecen [ro-
vecciones desdcobladas de su propic yo. Son estos personajest
La Bujder de Verde, Bl Rey de Drove, Hochiceros, Uortesanocs,

La Harrana, Una vaca con cencerro, Duendes, Duendecillos, Una

Toz on la Oscuridad, Cramnidos de Aves,; Un Hifio Feoy Bl I‘aﬁam,
Los Ovillos, Hojas Secas, Susurros en el Alre, Rocfo y Brisnas

de Paja.

Huchos de estos personajes estdn ingpirados en el folklore
¥ las sagse nowuegas. Y con hébil y aguda cbmervacilng IThsen
utilize 1o legendaric para les propSsitos de su argumento. ¥
aguellos personajes que no se inspiren directamente en la leyen-
day parten de¢ ésta como consecuencia del amblente y acondicio-
nados por éste, Pero todos, todos, se muever en unz itonalidad
deduerne~vela, propia de lo sobrenatural.

Lo legendario le sirve también & Tbsen hasts pars sulosus
cultarge en su lejans aﬁﬁimawﬁia, en el ppiscdio de la Bujer
de Verde y el ¥iho Feo. (56) Bate episodio, motriz para el enton—
dimiento de la obra, morecs eapaﬁla.l atencidén, dads su relacidn
Intima, como se ha indicado antes, con dos personajes fmezﬁm
de la realidad. 5% bien es un incidente tanbién de la vida resdl
del autor 1o sita en ol ylano do lo sobrenatural, establoois
dose asf el jucgo de las spariencias que ds la elave pa outam
blecer la relacidn de Peexr Gynt con todo este, ¥ € Féaﬁ' yat
oién poftica del sutor, se establece en seg

a8 la entaryns



. -
relacidén biogréfica. ©l adolescente Ibeen, meldncdlice y retral.
do nmozo de bolica, separado por primera vez del calor materanal,
buses en su soledad un susiituto de la nadres Y lo encusnirs
en una criada que le lleva diez afios de edad, Y como la fogo-
¢idad de la juventud lo empujs hacia lo desconccido, (nétese el
acierto de lo sebrenatural en el personaje de la Hujler de Verds)
de esas relaciones, inevitsbl m‘a te surge la atraccidn sexual
que se convertirf en lujuris. Y del refugic yure y protscter,
brota la concienoisn del pecado, recuerdo de la severidad beoatf-
fica de la madre, Culmina ontonces lo pecaminoso, en un poicre
nidad no desesda. A {1 los puntos de contacic de la rezlidad y
la irrealidad. De lo uno dependerd lo oire y de ambes se rutre,
consciente o no consci ente, la simboldgla de la pilesa.

Parz la carscterizacidn de esitos personajes sobrenaturales,
el actor tendrd pues,que cresr su blegreffa ssednics haciends un
gran esfuerszo imaginative. Ha de colocarse dentrs del protago=
nigta ¥ proyectarse entonces hacis afuers,; 8in sperterse desde
luego del bagaje legendaric. Y como siemgre, toda la lobor caw

' mtsmlﬁgi&a deberd coincidir con el punto de wvista de la diw

%t& tamer grup@ io lamo yammagmﬁﬁim a falta de
una mejor y més adecusds orosid lenominarlos, Fatoes per-
gona jes son aaaﬂlaa gue particiran en 1&5 agenturas de Peer

tamiento que les ﬁa el autor es aﬂ;ﬁpiﬁﬁmm ?ﬁaliﬁ“ﬁag para az
propdésito de esta posible puesia en escena, he mf‘ﬁﬁﬁg

derarlos como proyeccionesmeniales del protagonisisz, con -_ 5

expligud al comienmo del apartado sobre Los Personajes y su Intc-'azm

pmtwién Higiridnica.

Tanto Herr Trumpetezrstrale, Hr, Cc our Bally

Herr Von Eherkopf, un %@1&#&, otro Eeclave, un ﬁ@ﬁﬁn&my @1

Ladrdn, el Hncubridor, “Anitra, Varias j6venes s pegrifieniioldt,

log Vigilantes, Hulm, el Fellah, Hussein, el Ea;g;;téz:, el ?"_--.._:f..f'a

el Piloto; el Contramsestre, el ﬁwimm; el ?&ﬁt@m ﬂi

Firiebre; un Hombre de mm, unHB lealdn

el Fundidor y ol Humbre Bdalu ron en 1os

da palparse la evoluecidn de '%sar E&mﬁ an epot aparentes

afos de gu exbravio, ¥i giguiers zon a.l@gw&i 3 cono 1o

jos Sobrematursless son mercs arquetipes desmembrades
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mahometans Anitra, gueper unos momentos parece tener lusz ropla,
es capas de desarrollarse come un verdaders earacter,
Para su interpretacién drandtica, estos porsomajes af repro-
sentan un verdadero problema. Aungue el procese de anflisis sen
igual que &1 de los dos grupos antoriores, aguf ls solucidn 1520
penderd del punto de vista del enfoque 7 su proyeceidn vigual
partiendo de la psicologfa del protagonista.
ds La t8onica psiecoldgics |
Como toda su obra, aun en la primers &pocas Ibsen se adelania a
la pesicologia hasts casi sefinlar pautas al nisme sistema del SUDCOND=
ciente que Sigmund Freud (1856-1939) (57) desarrollars desfude
prefundos estudios y experimentos. Ya Ibsen ers un dramatur £2O
¢ido internmacionalmente, cusndo Preud era cssi un nifis, Aronas
1906 aparsce el primer tabajo de &ste, BL $SICOANALISIS Y 1 :
CIOGH PORENSE, segfn conste en ol p»8logo de las obras mﬁm &ﬂl
peligquiatra sustriaco. (5') Lo qgus prusha el heshs de gus el mmm
¢asi siempre se adelania o por lo menss intuys los descubrimisnts:
o movimientos clentifices, filoandfices, m:taﬁim; ﬁ'ﬁmﬁ |
Asf pues, en los afios de mayor produstividad de Ibhsan. |
ra §poca do su oreacidn, en los afios 1877+1899, cuand
me jores obras de protesta social y de profunds cmtud
&8 cusndo Freud desarrolla su teorfa del psicoanflisis ¥ au
dsl au‘imamimﬁe; En esa épﬂ-@a El:ﬁﬁa sgoribe ]

NG PUEBLO ;E...g PATO mz,vm
LA ©DAMA DEL EAR 1888; HEDDA
: PE 7.’3@ EYOLF 18943 JUAR CABRIBL BORCMAT ANDO TESPT
lﬁ%& Fsto sin contar con que tanto ¢ onda pris

in cuanto a Peer Cunt, no puedo afirumar bra profun
demente gﬁzﬁ&l&gi&g, pero es ﬁi@ﬁﬁ%ﬁ% el ﬁmﬁmwﬁa e
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sus altibajos emocionalesy S quUOTeY ser ¥ 1o pler realisersc.....
Todo es aigno evidente de profundos conflictes mentules. Por ese
insicio en que es plausidble que toda esa galeria de personajes que
giran a su alrededory sean proyecclones de sf mismo, Fétese ademis,
la téenica prismédtica en la que se refracconz la personalidad del hée
roe a travis de los demfs personajess lo gue lde da gsegdn y2 he men-
cionadoy 1z aparienciz de un mondlogo con varismtes.
e. Simbologfa

" Siguiendo el estilo propuesto sobre la realizacidn de ssta obra,
{am que se le puede considerar completamente simbdlics. 2Por quéT
f1lisis qua
vdisto

:#

rimero y especialmente por ser a mi entender, un sutos

ol autor bhace consciente o inconscientemente, de su pasado im
© ¥ lejane. Hay gue considerar que Ibsen la eseribe en Iix ia, estan-

do en un destierre voluntario. Amargado y desilucior '-_.f-;_;;_ el estar

lojos de la patria, le yem:t'tﬁ verla bajo una nueva perspectiva.

Sin enbarge, aungue se 19 PrODOHERay N0 gﬁ@é& r&aﬁxéa.riﬂ éon i}‘hjeﬁm

vidad a’haalutm Y ai on BRAED | £i igamos

M ik T S , : ..1._l_ i e L b o I e R Wl e
— = . = - L S " = e _... o o o Ty i g = e
TAN ConNITYsoi1oTtoriamieants & 2 Lo
- G o Ll Sy 2 I} E g
&

rotratados lon dffes faiimﬁ de la infancia, las smergur:

estd ligada a su ﬂer:m mm, & mhm 1%

comprende y los porde: e i

de y se perdona a sf mosmos.

que visualizarla considerando lo antes expuesto.

ta de tiempo, sdle a ﬁa esos gtﬂaﬂm; 4 1o menos 1

portantes. Toca al direotor, sin embargo, consideraries todes y
Para entender fodos los slfmbolos habrsd __

central: Poer uﬁ%"* Y antes que nads, seris il%f <= ' = ::

otimologfa do su nombre, ¥ quién sabe se la de %1 ¥ ASae

——

mm sobre @Mﬁ, cuando el m:isﬁ& personaje
e Bn uno do egto dice:




“El ¥o %ﬁt@&ﬁ@# 88 uUn ﬁjémiﬁﬁ ae ﬂﬂ&iﬂiaﬁ a"_.i.__-_.,"_ 31y
¥ descess =2l yo sgmteancs o3 un mar de maaaa, g@miaa y
pretongioncs...«En pocas palabrass: todo la g 1inhhean
pecho y hace pootble mi vida como fal.® {59}

fn medio del desierioy Peor quiere transformarlo, utiliszando los
adelantos mecénlcos de la Spoca, pars fundar en &1, el floreciente pal
de sus suchicns

"En medio del mar, en un ossis faaum, yo mmﬁmﬁrﬁa 1&
raza poruegas ls sangre de Cudbrandsdal
¢msamientra érabe hﬂr:{a el mﬁa.

Y a lo dltimo, agarrado a su falsa personslidad, defiende su vids

ante el Fundider, sons

utfnﬂ sspers y llega la hora de la I“BﬁE*Miﬁn; uno permenec
aguardando tienpos rﬁ%m Fere =0 &a confundirss come
mamaula en um onerps cxiralio, nesdint et
mquilwimta de la sgyrteanas,

Luego hay gue considoray @.ﬁé w awms ﬂa]. ﬂ‘aﬁa del Bmeperados
gw eﬁmﬂw a Peer en un profet o TR SN

. fondo mﬁm ia aim
1u§ma mmﬁa, 221 aha@ 7 seconvierte en slpge nenos
como ol Fmperador del cuente, P, je
todos por femor a enfrentarse s la voriad B
se enlaga con ol mondloge sobre la ceboliia, ¢
e una todss sus capss, analiza los hechos de su vida pasada
llegar » la conclusidn deque en las mi’ﬁﬁ.- des realizacio
ser, al final, s8lo resta o ol anonima s o afin
sonalidad, tocando "el fondo rox 1ﬁ$ cuatro costados 2 )
La figura central estd situanda dentro del idngulo Femond

i jor de VerdewSolveigs y o8 este tridnzul:
principal pars entenderle, Resulta clar aﬁi el
temosposa,s FEl comienzo so une al final, al passy sor ﬁa‘ 1 &
la lujuria, en ¢l medic. Lo trnsmutacidn de la unz en las otras .
de las otras en la unz, se convierte ssf en im cireuls cervad
mﬁﬁrﬁm‘bﬁ.mx dofectos ¥ WWA%; 7 en &1 marasme de busnas s




de su concioncia. In ves de olvidar y perdonar, acepiands los hechos,
va en busca de la madre, ¢l refugio primigenie. Perd al morir &sta,
€1 huye sin ssber que a la veg pidrde tanbidn la realidad futura al
lado de Solveig. 7Y desdo entonces su vida serd una hufda constante
de "si mismo". Y por eso =8lo sabrd ser autosuficiente en todos

se convierte entonces en un mesguino y un voluble.

T esf tzanbién el Nifle Feo, engendro abortivo de sus relaciones
con la Hujer de Verdse, es el producto y 33 estigma de un amor que ine
conselentenente lo Presiente incestucsoy ¥y por eso lo rechagsa. Féicw
se lo dicho mobre este nifiss

‘*ﬂm‘; un m’tﬁma de gerveza en la mano, la 'ﬁ-iﬁ'tm Cojeando ¥y

agarrdndose a sus fladas.” (63)

Lo que puede mﬁiﬂm gue fue rroducto de un ssisdo de M‘bﬁiﬂ@i@ﬁ de
los sentidos y por lo tanto es rechazable. Ia cojera del Nifis
de ser efmbolo obvio de la "pardlisis dol espfritu de Pﬁﬁﬁj % ';_
inferir tambidn que es &l reaultado do su mala atcidn. Y cusnds

Rey de Iwovey al finsl de lz obrs habls de:

"Como he dichko antem, la prole gue ha ée;&aﬁa mi Hi&’kﬁ tim gral
@?r en ol pafs; ¥y s& assegura gue sflo exis - Ioe litrog...

rido Im, éﬂs%iﬂm m;wz, incidente m au &&a&mmﬁia en mﬁ
no Mujer de Verde=Nifls Foog ¥ a la ves ha mm.' pantojustificaruc
La justificscién empleada, puede extenderse a -

Huidn sabe =i wo hay también trases de un iaa'&mﬁa
hagcia ol mm, ammmﬁa i amado? Tod

S nwgﬁiﬁi&m @a'ﬁ@y a },a
¥ %%y on ﬁ&l ﬁaﬁ*ﬁm“ﬁ {EE}

poye mds para la interpretscién fafstics que ha de davee al
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El Pasajero, el FPundddwr y ol Hombre Flaco s pusden ser otro
¥ridngulo nds en la vida emoiiva de Ibsen. Ia g8nesis puede hallar-
§8y retrocediendo a su infancia, cusndo el nific se atemoriss Psocu-
chande los sermones pastorales sobre el destino, la muerte y el
infierno, 5§ el Pasajero puede ser lamuerte o tal ves su conciocreis
atamwan‘&aﬁa (67) el Hombre Flaco es el fii.&hlﬂ/g; la tradicidn noruega

11&?& cascos de caballo on lugar de pies. (68) A este personaje Ibeen

lo presenta como:

"Un Hombre Flaco, caon izxﬁumantﬁa de pastor, zbotonado hasta
el cuello y una raﬁ de cazar pijaros al howbrs...," (69)

Hay mucha tela gque cortar en ests sfmil Poetor=Diable de hbvia connoe
tasidn subconsciente, con rafees agnargadas en la lejana infancia,
(Otro tanto habfz heche Hisuel Angel, pintaﬁéa & un Papa en sl Infiernc

_ L1la Sixtina.) Por dltime, el F'tmﬁitlﬁz‘,
gisn , :fim Ihsm&, quien m’h&‘bimmﬁe se entretenfa jusg

El Gl&mﬂﬁ"ﬁﬂ ﬁ;'-=

> el sudor de tu restwo am%rﬁa | ﬂ
Pundizte con la tierra %a gue fulste form
mlm w; ¥ a serpglvo tornards." (7

En mmg estos ires mmméaﬂ aatﬁa Hermétican:

ATs una éﬁr‘k&i intarmﬂtmiﬁn sinbdlica de la obra, hay gue COB-
f ‘aﬁ slmbolos menores que son wm:m; asi Gomo el qna le ﬂa ""_“;

tem a8 la obrar ¥l hombre se méi ﬁa o né; Em pugnsa

ialar en esta obra,
gestarse mids = adelante
en 1&& m&trmxm del s:tg:m m, como a:t, sim’ﬁaliaﬁsa ¥ el %}}rﬂﬁiff“
nismoy ¥y otros quey mds tarde, a principios dsl 3 5 XX 3l v
fuerzas para prolongars: ' L Surre:
existencianlie:

Georgel ::*ﬁ:f*, habla hecho un intento a princi ?iﬂ% del Eig?w el
quedando como un simple amago de lo gue se &@aﬁﬂﬁaééﬂar:ﬁa en pl




(2

_@;‘m habrd de unificar todes

w30
%igia XX. Poro emverdad, basia donde se tiene noticia, en realidad |
¢s Henrik Ibsen quien se adelants al Simbolismo y al Expresionisme (72
en una Spoca mfs yropicia pars iniciar tales tendemcias. Y lo mis
extracrdinaric es gue esboza tales tendencias dentro de un demarrello
realista, FPrueba de que el auténtico artista munca se estanes y s
evoluciona, Besz cualidad fue pairimonio de casi todos los autores
de Tines de Siglo XIX y comienzos del presente, quienes en su afin
de innovacién creadors, ampaﬁa‘ban con una escuels y 'taminahan manie
festdndose on otra. Ese es el caso de Strindberg, Gerha: auptman, * /-

gtc.

Y en PEER® GYNT orec que mno sclamente esidn tangib:
lismo y ol Exprssioniemo, sino tam‘biénﬁ que hay ya Wﬁ iﬂeﬁ'
bles de un Surrealismo y un Existeneialism _ sarroll
eial. Porgue el planteamiento de su desarrollo, la fu
de su iempatica y las violentas sinestesias
paé%m, #e adelantan a su é

Eﬂ'ham&ﬂa ta&m lsaa mﬁaa axz’ksziw, se aﬁm w 3% ﬁa'ﬁé Ziﬁta
1la direccidn para llevar a cabe, wvisual ¥ $iv: y & e forma ovoe
lutiva, la intogracidn totzl del m’mﬁm _
dadera labor del direcotor,. Ahora, pasard

a la aplicacién prictica y objetiva. Han de univae 208 io8 Tactor

rio, ¢l mequillaje, la utilerfa, los efectos de sonide, la publi
v mm ¥ pﬁr sngima de ‘a"aﬂﬂ«; el faclor humenc é.:a!.; ¥o gque 8 1a
mantafeess ¥ Sotn so Movark & cubo porque 6l dloes .

br& lleg=do & decidir el estilo gue dard a su pucsis tile
los faetores ya mmianami con 153 mﬁm

suxiliares del Teairo, ya mmimm@am Yo imperia le
adores, a-w” que formen parte de la produceis

STV

I:a, eﬁﬁ%&g@&fia = 11:-;7'1' wcidn de YRT son une é.a 1@3 ﬂﬁﬁ
factores fisicos misimportantes. Por su impor %&mia requicrey
un detenido estudio y plancanientos JAnbos ¢o 150 g '
de la obra y aun nds, el es®ile partioulsr del direct P@xf lﬁ tan#a
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€ste pedira a los disefiadores exactamente lo gue degea para que alla&
puddan materialigar el ambiente de suefio y fantasia que impers en
la obra, El digsefiador de la eagenagraﬂa especIficamente; ticne ante
sf un gran problema de realizacidén. las acotaciones del autor, piden
sin lugar g duda e] use de una maquinariz similar & las usadas ea la -
' época barroca del/s EIQHKVIi y XVIII. Sin que se retroceda y se c:o;pie
necesariamente aguellos decorados, cabe la eat:;.}.z.aaa*én dentro de 1z g
automatizacidn de la maguinaria moderna, ,{
A primer vistazo, sin profundigar &amaaia&a y ¥ considerando el Of
esCennrio de su posible montaje, cres {{ﬁ&q\\é é?teh ti;j; &; obra 1': e )
convendria mejor una escenografia simultdnes, Wtiﬁaﬁla ¥ cord 'ma ’,%
a base de Flata\;ﬂmm que presenten una naturaleza estilizada /™ Ale o

gunas de sus unidedes estarfan sobre carros, los cuales
en escena dependiendo de los diferentes cambios. '

“foso de 1a amneﬁa ¥ sus laterales,

_pual se mymtwﬁ hacia e’i"? rales,
Como he mfumﬁi&a los einvo actos de la obra ﬁﬁ B 5lo tres (1o cual

Actoy se se le da el itratamiento de desdo ami s 1a personalidad
al protagonista, se puede pemsar en una serie ﬁa@ proysdeicnes einew
matograficas o tal ves a base del "linnebach projs e,
/ escenas serfan especificamente para aierm a&fzw com 73 3
(\ con el ulo de los carros o los disces giratorios. f?* Sage ol re
‘del Librete.) Para el Bercer acto el use de aihwka serfands
vo en las escenas de a&almtmm&nff) al fu‘kﬁ#&& 1s ﬁﬂ:f‘:_'
7 la de la Subasta Pdblica,l10) wirts Yopwe b Pl
ras estuviesen en silueta y no &ﬁ:ﬁ ?ﬁ@ﬁ‘i
iz wm'__é__“_iéa fatasmagsr
Peor. En cuantoc a las eacenas fma%aﬁ en gu& a, ﬁ_‘g - .
el dnciane Rey de Drove ¥ o Hombre Flaco ﬁﬁ} ﬁﬂh&ﬁ é&ﬁ % '?_;fif' ﬁﬁ :
ung aemipeﬁu:mm que enfatice el es %ma agémw del sonista, >

con Solvelg, (7

[

T tenand o1 ateb to siabSlico que sém &»_;_’

Como so ve, en ests tipo de obra,; la ssc enografi . v
tienen que ir paralelos en soncepto y Maliaaﬂiéﬁ} f:a i?g i
su Pﬂﬂwﬁ’m aéraa, ereard los plaﬁﬁs de s s e B
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¥y alléd los diferentes planos escédnicos,. &Pr@hlemétiaa‘? Lograr la plamsna

Jemta, lungue on forma imaginaria, mm/f‘ dar una idea nds completa
en cuante a esta sistematipncidn del espacio csgenderdfico on &1

apartadeo sobre el Arreglo del Iibreto. (r) . X

i f
o Ay I e
B Rl A T e

W .u%{,,, 3 L =S
@ o Sl

Tante los matiaaﬂ &6- la iluminacidén asf como }fﬁﬂ detalles del

- decorado de’beram; armonizar con el vestuarie y el ;ia_quillaje, para que

la unidad éntre todos los elemeontos sean compacta. El vestuario y el
7 maguillaje serdn ademfs, agentes de motivascién carac terollgica en cada
K } peraconaje. Partiendo de las scotaciones .ﬁﬁi autor ¥ de lo gque dicen
los personajes los de los otros, se de sf mismos , seplogrard also mds
' que vestir simplemente, por decirlo asi, & unos sctores, 8i se sigus
la clasifigacidn hecha de los personajes de la obray los Perseonsjes
de la Realidad no envuelven un meyer problema, Para el disefic de su
vestuarie sblo se tiene que considerar la époons la condicidn social
Y l2 reddecidn de unos con otros. De hecho ol aubor ne indica nada
sobre su vestinmentia y ceo da més libertad a ls erescidn,

Hay que destacar de esmos pamamé&a a Sﬁlwig yor su a'-iﬂiﬁﬂ

8imbilica dentro del conjunto reals Ila rri

Poor dige al verlas

71Qué rudbial! Habrdse visto cosa ;Mg ﬁmm los smapatos
- 13 ‘bm& é&ﬂl &Ql&t&lgs. '.e- - Pat ﬁ% La Mﬁg

con un libre de salmos envuelto en su pafel E& de verla.” (78)

\f Hds adelante se dice gma- acotacidn:

e a;mw éﬁﬂhﬁédﬂﬁﬁ par la. aiaaw w‘&m aﬁs mui%_ (719) U )
} Y por dltimo en otra scotacidn: _ =
il "Una mjger de odad mediana rubia y bonita, permancee seniads

%1 3&1; hiﬂ: %@)
En un ﬁ&lﬁ :sarl&mnm y s acotaciones, %tﬁ tra¥ade el vestusrio,

la ﬁﬁaﬁ ¥ el

i
?-. Be gﬁmé%ﬁ ﬁ@*ﬁ allap aqust satos y&raﬁn&jﬁm Fﬁ amtame qui@m e’imtﬁw
\% {31 Rey de Irove y eu reinsdo, 2 la Mujer de Verds 3‘ al ﬂiﬁa F“ﬁﬁn L e

bstos dltimos como ya indiqué antes, tienen importsneis
el desarrollc emocional del héroo,



SPkre el pinteoresco Re rrdne
hay indicio desoridpive zlguno. Cabe hacer pues, un ssitudio antropo-

légico, para estilizar escéndcemente ese mundo def¥dlklore ¥y de leyens

da. Las scotaciones sobre la Mujer de Verde son Uy concisas, Lo
primera vez que aparece sélo se indica que estd vestida de verde g

nadamés, Ese @alar aimbeﬁlwa ¥ el t&rmine "mujer™ son indicios de gue
La segunda ves, en el Reino de Drove, apare—

ce traﬂfma Eiarrana; { la tercera, es *una visia Hujer veg-
tida de Verde ¥ m&raéﬁﬁ*‘ n (& ¥l disefiador tendd que tener en
' _;'_fg.#a esta mujor y el

m.mnta, adpgnds de 1o im,'i.ﬂg&iﬂ ‘E %ﬁ;ﬁ % )
'ﬁiﬂﬁﬂﬁml g2 81 vestusoe

Hifio Feo que mqmmwﬂ para darles plast
rio y cspariencia en goneral, |
En cuanto a los Personajes que he denomisade Hentales; el auter

casi no indiecs neda, Kﬁﬁ ‘biﬁn ge mﬁn %:mh&a&r s m _'

£ '_"'iéa del &iﬁeﬁ&&&r
fn oase de g,ua ge gitde la obra en ia épﬁca #%ﬁ@i:'_'._jfmf al

vestuario yo

Is mzaﬁ.’a, al ima}. aﬁ.ﬂ lm dends ﬂlﬁﬁﬁﬁ% &ﬁ%

dad total del conjunto. En esta obre %Wim%%i lamision y lo
sonidos tieﬁan suna immtzm@ ia Bﬂf‘ ser vitalss & 3;& n ol

T Oy s hnd _dd'?

Quinto, diez. Bs do las tf piﬁaa ﬁm e aimra aﬁtﬁﬂ L @g&



. 3%
camvio emcenocgifico: frente a un iteldn pintado o frente a uns
fachada como en el saso do los Corrales Expafioles (%4}6 en ol
dscenario Pijo del Teatro Isabelinc, (85) £l didlogo en sf sude
titula, con sus largas tiradas, la Talta de detalles arquitects-
nicos. T aunque mfs tarde, en ol Teatro Barrocs,; sf existfa uma
verdadera arquitsctura escénicay ésta er#ﬁs bien para llevar o
cabo una Tuncidén de fondo, que de relacidn ambiental directa con
la trana,

PEYR GYET los largos mondlogos, residuocs afn  del Romanticismo
imperante, contradicen la rapidez do algunas mutaciones ezcénicasy
pues todavia Ibsen no ha logrado sintetizar el sensaniento drsmidti-

¢o como hard luego om su #1tima época. Tao apunts esta obra, sin
embargo, las innoveciones tdmmicas tipicamenie idsonisnas, *‘-.se

abandona el viejo sistema de la exposieién hecha por otres DOTHE OIS~
Jos y se onira de elleno al estudio interior de los mmm de
cada unos (86) Asf Pesr ce presenta a 8f misso por medio de ia
paliabra y la sceién. Su desmrrollo caracterolégice ovelucions
l8gicamonte hascis un desenlsce gue sers consecusncia natural de <t
mfﬁa personalidagts Es un personaje completo y compscto con sus
dudas, sus temores y sus suefios,

Las aeotaciones al margen de la aceibn, ya emplesan a ser
mis importantes a poriir dc ezis &m. Las indiecaciones sobre ek
lugar de aceidny el vestuario, las ama‘tarimiﬁm de log porsonaw
Jesy eto, ambplian la visidn interpretativa del &imaw ¥y 1@& -
actores, '

Hete mondloge con wariantes, como ya indiqué al ﬁmi SNH0
es sl estudio do un ﬁmﬂéﬁ’ta?. Zﬁ sstructurs o socd:

semente alrededor de un ejes
hascia £1; en tal forama se ﬁ%ﬁmim is &éﬁiﬁﬁ

rleto con la t8cnica de la "piesa bien heghsa", ?@t}
dicional de ieién, punto ascendente, M’hﬁ m nante
senlace, se ha roto. Wi siquiers se nota la oculs a8 La
trama, yo que en el mismg desenlase, se encusnira también o1 punto
cere decisivo, |

la estructurs dramdtica. %@i&% i%ntﬁ# o @ turess 2N
fentéstico o sinb8lico, ha de concordar con eada gituacidn & 4
tica, Debe desenPolverse en tal f:ma; qaa se mtanﬁzfiqﬁ%

mente ¥ ¢on las gradaei



e 35
gue considerar la pantomima y ol moviniente coregzrifico que re-
qmeran situaciones como: la boda de Ingridy ()el baile con

- es Fagteraa {89) el baile en el Reino de Era%gfg%) el 4:19
/ sRanadras Hahometanasy ﬂlj iz Subaatﬁ Pibliﬁﬂ fﬁé) :'!_'
%amhzén las tres escengs de Peor con los seres inv:mi‘blﬂﬁ (93 ) Todo

\
lo cual redondears, pldsticanmente el espectéculo,
Arreglo del libreto B0 Q0 . s [
Como ya indiqué spbre la estructura de PIBRR CTT Yy tal y como

entd esquematizada, resulta demasiado largs para el guste E@éﬁmﬁ;

actuals. Tampoco se acepta ya Buy a gusto ums obra de einco aotos y

por lo general las representaciones mfs frecuentes son de ﬁaﬂ, tres

0 cuatre actos. Puede que la sintesis del cine ¥ nfs veoientemente

1z televisidn hayan tenido gue ver con esta prrafewia por la ecow

7 E\ nomfa de tiempoy esto sin olvidar ademfs, la forms ace’ orads de
la vida modernas Por eso cada dfa se preficre mis mgiﬁtéﬂaﬁm

piemas de uno y dos actos. Por sso adenss, de loam mﬁ;’g b

e 20 1o piedan leser 2 1a obTa que me ooupas greo conveniense

fundir unes, E5%08 von otros y Tedueir la obra a , tres acton, hasidne

dnla wst n&s a;e?esima al pﬁbli@m Psro al marh: Eﬁ |

jﬁ@gﬂ %ﬂ@hiﬂﬁ en igmig 1la:



Fosible refundicidn escénics para la escenografia de PEER GYNT:

R

’Pﬁi‘i’a GRIGWﬁL
mm ﬂm | &_E & t__a e i r&jz;'
: § 1 "Una ladera de montafia poblads del I 1 I
da de drboles con espeso fod - La eaballs de Asa e
1laje, cercana 2 la aldes de tarﬁ agxﬁ %amirién.

Asas: Al foro un torrenie.

—— Al otro extremo, un viejo mo-
line, BNia ﬂalumﬂa ds werano?
(94) {%a estena: Peer y Asa)

" 2 "Pequeiia ﬁa-lim cubierta de o " 2 3
matorrales y brezos. Al fo- orto trecho
ro la carretera bordeads de haﬁia &roa de la
una cerca," (95) (Peer y i
- inos)

- 3 "FPlaga de Hoegstad, rodeada o 0 3
de easas, Al fm la viviam-
da de ﬂ%‘k&i ; It

m ﬂ. fswﬁ*" f?é) fMa de

22 . 3 *ingostc sendero de moniafa o g1 4 E R
en m)mm 7{97) froer © ﬁ' |

" 2 "A orillas de un laga de mon
tafia; rodeado de terrencs - e
himedss .y pantancsos., Amens~
sz %mtﬂﬁqﬂ €%) {ﬁﬁ&,

Solveig y su familia)

4 3 "Pequefias eminencins sin dvre =, 6
boles, Ea.;&e la mesets monta-

Bosa. En lontanansza, cumbres.

m ﬁﬁﬁ%mﬁ 5& PrO; -."::_;1_%&.1:3 alm

b 4 t . ? _ -EY =

“nevadas cusbres.® (100)
(P@&# se da en la ﬁa&:ﬁﬁa con

una roca y se desmaya.)




e 2 G el R - " - . S

T’BXTG GHIGIHAL

sl = SR o g e A AR e S

Acto Cundro A e o t aeidan

IT 5§ "Ladera con grandes &rboles, T
euyo follaje agita el ?iam—»
te. Cantan log pljarcs en
las frondas.” (101) (Pser
¥y la Mujer de Verde)

=N 6 "Salas del trono dentro de Ie
Irove. Gran asamblea de
duendes cortesancs, viejes

niosy gnomos, ete .M {1623
(Peer en el Reino de Drove

£t 7 "oscuridad., Se oye a Poer
golpear =2 disstro 3’$iﬂieﬁﬂ. "
tro con una rama gr
(103) (Poer y las voces’

i

8 "Salida del Sol. Paisaje
ﬂﬁﬂﬁﬁﬁﬁﬁﬂ@ alre&ﬂéa#ﬂﬁa_la

n@&é &aﬁiaaﬁn-g-aallaﬁﬁ-“
(104) (Peer vuelve del
desmayo Eﬁiraigry'ﬂﬁﬁam;
Ilagau.g

¥t

Il 1 "En la eay@guraJ&ﬁ un bogw
que de ping Tiempo gris
de otofio, Eiﬁih# ?EES)
(Peer corta tronces para

hacer la eabaiia.)

" 2 "Habitacidn en casa de Asas
Todo esid vevuelto; las are
casy s%iartaa,;y 1&3 r@pﬁﬂa
ﬁ%ﬁ __i,.;r, T8 I LS

T

- E 3

baria reeidn ¢ ?fﬁ{f?aﬁ S%m*
bre la an$ma&a, astas ﬁg
réno. Hicyve e8pesas Ance
cheece, (107) (O

Solveig)

2]

(Pransicisdn lﬁﬁiﬁiﬂa.y'mmgigﬁi}:

5% % § -~ 3R

14

33 &amb1aﬂafa;




TEXTO  ORIGINAL ARREQL o

Acto Cuadre Acotagceciédne

IIT 4 "‘mimﬁ de A’ﬂm For la I om0 I

é&n unos l@ﬁm lumbrand ‘ormar en el :;;:&‘@E
s hahﬁmiém E gﬂ.—ﬁﬁ en riﬂr de 1a cabal:
una siila, al pie del lechol | de Asa.

(108) (Peer ayuda a bien

BOTAr a Eﬁ&i}

INTERYEDTI oy
v 3 “En 13 i&mﬁa Mﬁw‘kﬂ éee X ¥ i I

{% el mim ﬁﬁﬂlmﬁ &a 1@%
L3 _.a'_-_*. ug ;;ate '-E:ﬁ , mw

cha 2 ﬁhﬁﬂﬁa

"Otro lugar de la costas No- " " .o o=
che de luna, Flotan por e R BT
espacio variss nubes, % 1 - .;. N
lm%anm ﬁm‘a@;a ﬁi 3’5’% a | ' oo

£




;ﬁﬁ'ﬁﬂ Cuadro

v 9

H 8

B2 9
i 1 G
I
£ m

 PEXTO GRIGTEAL

Acotae i den

l_-.-__'|_ I.I r S

="

YEoche de Luma. Bosque de
palmeras ante la tienda do
Anitra.” (115) freor ¥y
Anitrs)

"Sendero de caravsnas, Hl
Oasis se plerds en la lew
janfa,” {116) (Peer y Anitra)

""El mismo lugar. Una hora
desypuda.” (117) (Peer solo)

"nDfa de werano del Horie.
Cabafla en ¢l boaque. Fuerta
abierta con gran cerradurs
de madera. Sobre la pusria,
las astas de un Peno,. Varias
cabrag junto z un =mro de
1a cabafia, Una mujer de odad
Mm, rubia y bonitn, per-
manece seniada al soly hiw
lando." {118) csmzws.g sola)

it

¥t

Aﬂta Gm,dra %ﬁaﬂa "

AEEEG’»L@

tixgeign

I
Teusl gque la

Eacena anterior
en 1z miema tior

de Jeaque,
Iit
Wy oy
¥ !

1 misma escens .
del scte I

“'ﬁh igipte, Sobre la arens se
elova la estatus de Hemndn .M
(119) (Peer solo)

“Cmmim de la m’&lmxﬁxz de
mllaﬂa m la. ma-a. Ea lfm-

INTERERDI O




T OEXTO ORTGINAL "ARRECGL O

Aeétaﬁi-‘éﬁ

2] 3

H 4

L3 5

4 | 6

B 7

e e ikl sl e it e

r."._ztﬁ‘tr’& }}3@? del pdramol {123) 1 7 é

"A bordo de um barco en el I I 2 . Iv

aar del Horte, ante las La miema dren,
costas noruegas. Puegsia de escenas 4, T-11
gel, Tiempo borrascoso,” - del Aeto I, PO

(122) (Peer y 1a %ﬂm con los arreglos
cidn ambiente de nar.

"Arrecifes y rompicentes " “ e 4
gerea do la costa." (123)

(Peer,; el Cotiners y el

Pasa jero)

"Comenterio de una conarecs " i 3 IT
montaficsa. Cortejo finechre,
Un pastor y acompaiiantes.
Cantan el 4ltime versfcule
de un salme." (124) (Peeor
¥y el Cortejo Finebre)

"Colina. ILecho seco de un " " 4 E¥ 4544
forrente, Terreno removido. ?ﬂaiﬁiﬁéﬁ& de qus
Degolacién alrededor., Bn la seurra en la m-' S
alture un lugardn, donde se s la cebsia
mal@m una subsata, ﬂm

£ STy _5 5& Mh

hﬁﬁa ruide." {125} fmw
¥ la concurrencia

"Hoche de Panft-&watém En " ’ 5
medio de la espesura, algo
iiﬁ“banﬁi’zda en un elaro; una

s con las astas de un
reno sobre la entrada.” (126)

(Peer y voz do qﬂlﬁi&' ) (Pransieién lMminica y musicnl)

"Hoche, %ﬁwm con pinos des— * 4 6 Xz
vasizdos poP un iﬁﬂMiﬁi ' Izual 2 I@aam 2
m&aﬁm troncos carbonisse dol foto I,

dos . Elmaa Jirones de niee

bla flotan acd y alld sobre

la tierra,” (127) (Peer y

las woces A

(Poer y el ﬁ‘m&iﬁw)




Actds ARREGLO

Acto Cuadre Hscena é{i@%@n

v 8  "0tro lugar del péramo.” IXE. 22 8 / AR |
(129) {Peer y ¢l Anciano Tgusl que escena
Rey &ﬂ Diroles ) - g8e este nmimso
a0%0.

1] {23

# G Hlne -#*?~---}-* (1@}
{Poor v o1 BopBEiioFioe

i ic

"Loma cublerias de Mw; o " e a IIz*

El camino merpentes en la e_ ; ercan;
altura.” (131) (Peer, el a 1z misma esce
Hombre Flsto, el Fundidor na 14 del Acto
y Solveiz) ¥ gue de la ide

gue se proyecta
bovia la cabafia

FIH

e

. » N : .. ‘;' peimn . " _..._ o 2 ’ : iy Srirc pers : - ... . P =

m*mz (gataa i, II, IIT en el original) =

ACTOI I fActo IV en el original) =

ACTO ITI (icto V on el original) =

P I e
VON Sww saw

_Eahr& cortinssmusigales ¥ é.aalswaﬁ ﬁw ite o entre aguellas escenas que sef
| 1@4""%#%“&“"‘:“% l‘,g-uj* i T S :E;‘“*Et B, .ggﬁr :

. lo requieran, ya Sea por un "mood

| .

rhbhonas e .".'.'_Mm o1 %1 m%&am % %

\\&ﬁ Eimmmm, m gue seap ,

ese libreto ademis, algunas inﬂiﬂwmﬁ% %@ﬁmtzm de ﬁmimaién y fia 3%{*;:__f:._'""'f"-_ﬁ'




pero e
ATIO asi indicaciones exactos demovimiento interpretativo, ya que &Sste doperie
~ derd de la concepcidn escenogréfica final que se apruebe pare la puesta en
£scena. TR e Y
Bsorita en verso, PEERGYNT se addivina hermosa en el original, pese a
lo inadecuado de sus diferentes twraducciones. Para el srreglo final del
Libreto de Direccién he prﬂf‘eri&;o utiligarovigvw traducciones de 1n f;;ﬁagra (132)
y refurdirlas todas en ol eojemplar més prictico pars ¢l tratudfento mam:talg
on este easoy la traduccién de Marjorie Cecilia Feemey. Pore ninguna ﬁg
estas traducciones expresa a cebalidad la bellesa poftica de la obra. Lo que %
unay le falta a la olra o viceversa, A veces hay anbigiiedad en las iﬁaaa,
oscuridad y malinterpretacidn de t&rminos y hasta Paltan pasajes en ﬂm %ra,-
duccidn gue aparecoen on otra, Asf que ante la imposibilidad de conocer el
noruegoy para hatcer un examen minuciosg, he desidido entonces escoger lo mee
Jjor de eada traduccidn gue concuerde son la ﬁiﬁﬁlﬂﬂa ¥ Wﬁﬁ%ﬂa de 1a
obra y refundirlo en un sflo libreto. Un posible examen de traduccisn
al inglés y al francés de la nisma obra, mﬁxﬁn aerrcjar més lus so
contemido., Iste intento de arpgglo de libreto pusde que tenga graves errores,
se puoden heber escapade detalles importantes, ste. peoro como dije sl co-
nienzo de %t«.a trabajo, la miﬁn del %mm ﬁ%amma&a Wlﬂ no
de su mﬁ*ﬁl@ mta_fje s aueypa 1& mihii&ﬁaﬁ éa m&il i
yaes , ol Iibreto de Direceildn.




- ete, , merscen Mﬁa&ma ﬂﬁ%iﬁ%ﬁﬂlﬁﬂ;

51 diffeil es iniciar un tabajo des estudio y ansBisg, mde
diffeil es ponerie punto final, resunmiendo y sintetisando las ideas
expuestes pava llegaw a una conlusiSn, Por lo particular de este
trabajo, es afn mis difficil sunar aprcfadanmente ideas que fécilmente
pucden disgregarse pom su condicidn subjetiva, HRungue sea nscesario
hacerloy no podrd llegar a c;amlm;me#m‘bra una obra de arte cuy=
realizacidn dependerd pemcisamente del tratamiento de™trial and
error (1333 2 gue Be le am&’m. Y por lo tanto leo consluyents ahora,

- seria completamente Mturm Biﬁ aaﬂs;m‘ﬂa.ré, POT €80y & afiadir sola-

nenie algunos detalles mds q_u;a M%éﬂ ha%ama ésCapsdo on el irarse
’r

T
curso de este trabgjﬁ PRS- § ﬁasﬂua 1&@3&, coma lz cantera porceptiva

- _.r':'k .E'--""

es inagotabe, muchos, muchos mis surgfran en sl mm ¥ Droteso

del montajo.

Detalles no mencionados anteg, como el use en cacen; > un eg
un cerdo glpantesch, unas cabras, unyate gue navega en lo distenci:

luaga @&gﬁﬁtﬁg 1z nieﬁl&, mﬂsﬂa, una @aﬁmha g,tw %ﬁ&; rm

tribuizdn 2 la comcepcién final, son Tecursos gue ud
el ambiente realista gue aparenissenie qpim ﬁa.:r a,
roaligables. Cabe une seleceidn juicioss de lo més ssencial, déseas
tando lo superflue. FPor lodwro ladoy ss %m tomar ng | de
malmm de iﬁ%amtaﬂiﬁn qua ﬁﬁﬁ&ﬁ _,, s | .

para evitar una posible mutilasida, wxto
del {:mm Finebre, "considerada como uns
produceidn ibseniana®, ot
Telata ¥ aa,‘i_? 38




(138)

rehuir su responsab lidad deo serviren el ejdrocito del TCY . Aungiae
muy interssante, el eslabonamiento de los dos sinboloss el méndloge del
Pastor, hormosa elegfa, es demasiado largo y puede resultar snticlimdtis
en la accidn queya en e¢sa etapa estéden estado de ebullieidn hacia ol Ao w
senlace, La decisién del corte, merece Considerarse sin ligereza, pesaide
el valor literario y dkamitico de la escena. Desde luego ha de ﬂﬂﬁﬁiﬁﬁw
Tarse por ontima de todo si tiene esmaiajb velor dramftico o no. (139)

Una adieidn que merece ssbtudiarseserta 1& de afindir que Ingrid y las

Tros Pastorss apavecieran, ajadss ¥y marchitas aoms Tantasnas, en la escom
ns de 1z Cubastia, (149;1 vez esto enfatiszarfa aun 28s el sentido de romor.
dimiento que tiene la cscena. Y hasta en un plano més elevado, separando
lo sobrenatural de lo metaffaoico, podrfa tambien aparecer 1la Mujer de
Verde, ;la resultante? Todas las mujores en la vida de Peer, retorcidas
por la voz de #sa, que Bf aparece on la estona. La voz de 1la madre se
podria intercalar variass veces en lo eacenma ¥ no sélo al final como

ecurre en verdad. T para el punto de vista del ensuefio ¥ &aﬂé&%
gue se intenta dar a3 1a ﬁhi“&; para este pos: ’bla mtaja, A 4 Pogemgens

se debé procurar eﬁ‘ka’bl@aer el iniain del ﬂaaﬁa, ba jands 1& 1&5 on it §.
¥ quePeer se desprenda de un doblde gue quedar® on ol m-tﬂli}# * &

se levanta ¥ se inician asf las ww ﬁE f@.ﬁ’kpﬁi&i Lo mowds

les Peer luﬁha:z-ﬁ trepado en un &rbol, r invieiblo .
éﬂ sunnds su estado menial, Bn esia

an gue ver hasia de
frages en idiomas e’ﬂmnjama s OX *
de Peer, al comicnsze del icto V. 248 188 |
original para que expresen el sentide de sftirs conque fueron ¢ -
Y la cancidn de Poer (143) » s@eberfa climinarse por falis demotiv
@icold ica o es que tiene on verdasd sontido Y dobori do £ .:,__j: al
actor Gon su interpretacion mimica? e
T sobre el protagonista todavia cuedan Yesousios ds 84 1
dignes de observaoién, Fesquicios que combribuyen o %_“F?_ nm
Somo personaje, In unzs otazidn, Paor eﬁ‘ﬁé melf‘%‘tﬁ Der ﬂl 'h
todog hacis #£1, (Recuerdo de la f:'ml‘t sufris o]
"Poerlyat..(De pronto mirs
ge yie ahi d& { Hum TameRteses  Ho,
mies no ora nadie, Guisro volver o gasa
Tuel® on la esoena en que lo atacan losduendesy 1lama a 13. ‘
"Pacr Uynt....*"(Sepulinde bajo un montdn de ﬁﬁ#ﬁﬁ%ﬁ‘iiﬁ a‘ﬁ




el G
mﬁr&! tHe nuc E“T‘*‘ (Efw oyen lejanas, los cempanss de
igq.ﬁalatg ir

Los mﬂnc_willaa...,;cewermﬁ en las nmontaiizal s el rebafio d&l
hombre negro! (Tumulio y grifcs. Huyen los
duendes,. La salz se dwa‘ba; todo semsparccde)”

(145)

El sonido de la onmpana de la iglesin, scgin notn al calve de esa esceng

liberaba "a uns persons retenida en las montfas por los ducndes,..®™ Y on
este caseo es =1 sfimbolodsl socorrs de l= madre,incondicional ¥y desprendi-
do, Sin embargo, a partir de la muorte de Asa,; que ocurre inmedistamerde

degspuds del fltinmo orncuecnive dz Pser con 1z Mujer de Verde, £1 no vuslwe

nfis a mencionar a2 la madre, sPuede ser esto un signo de gue Peer ge sien-

tc en pecado a purtir do entonc&s? De ahf en adelaonie tampoco menciona

nfs a Solveig hasta el final de la obra.
Y ese afén ds 81, por no mancillarla, recordfindola siempre pura, la

enlaza tambidn con lamadre, Un parlamente especificaments pumitualisa esto:

"Poor Gynt.ss..."Intonsces, afuers claves 3 tablonest Yz no hacs
falta cerrvadura contra los pensanienos do los znomes,
51 $4° te atreves a vivir con el casador, yo sé que
Dioa bendeciri la cabsfiz, ,ﬁal?eigi ;Eﬁ ame que ite
mirel jFo re amcerques mfis! 1861lo mirartel (Cufn
rubia, cudn pure eres! *iﬁ,jma gue 3¢ levante, ;ﬁh}
eres tan fina, tan ligers... 91 me éﬂéﬂm llevarie
er mis braszos,; Solvelg, jusfs sentirls cansancic,
Fo te manﬂiilam* : ;Esm los brazés axtm&iﬁa@ te
tondrd a distancia de mi, amor} (Ouifn hubiera pem-

gado que 4 podfas gqueresrmel ﬁﬁh, no ﬁa’bm Eﬁﬁﬁm
dfas y cuantas noches te he afioPadel Hira ni |
congtruceidn; habrd que derridurla: e¢= demasiado

vobre ¥ yaequefia,” (146)

& la ﬁa%aallam de Sﬂiwig
que ge emplea el t&€rmino *m’hia“/ﬁs un detalle para dife.
Al imferir gue 1z

Bl sentideo con
renciar el cabello de ells con 21 de la Hujer de Verde.
levanta yo estd implicade la distanelia entresmbos. ¥Néiese la tangencia ocon
Peer levanta y deja & la madreen lo alte del soline zl

lz escena sr que
se dijo que ambas opn uns misms &l v de ellas

anienszo de la ora,., Ya
se derifa la fusrsa que 2 la vez le aninmg y le desiruye

| Cuando Peo? , asu regroso a Norusga y despufs de las traunfiicas
¢geconas con el Cortejo Fimebre y . la Dubasta Flblice, se cucuentzra en un
péromo desolade, AhT en scedisdo por Blantes de Hifles ; las Yoces de leos
Ovilles, las Brismms de Pojn, eto,) debatiéndose ontre ellesy 61 huye ato-
sade por loa romordimientos y precisamonte cusndo mo pusde ya mfs, sl
sscuchar la voz d¢jana d¢ Asa. Pero al hulr, tropiezz con el F ':;-__-é&z?;

Fo hay yo ecseape posible a su concienois, Porque desde el mﬁﬁiﬁf}g las
voces y ruldos que Pesr ha escuchado parecen ser ls materialisacisn ds
rufdos nontales proyectados por su preopia ¥ atormentade mmde interior. (147)




i

Fn varias ccnsionss, Peer adelants acohieeinisnios que sucedorédn
& iz, Bl menélogo sobresus susies de ger emperadar, (148) was
vord veslizado en el Manicomio de Bl Cakfe s donds le coronan h@wrﬁ@@
dsl Yoo Pn la escenz ven la Bajer do Verde y el HiZlo Feoys da la clave

ve para las sscenzs finales con ol Fundidor, Aungue esto no aparece en
widkar, ui en las czsas editoras

lss Obras Completas, de la oditorial Agmid
Tlitenes h‘?w Argentores, sin ombargoe aparece en la traduceidn de la
editorial Sepena ﬁrgexrtim;;}r como concuerda con lz linss del personsje

narece qua =c le seifialst
 "Peer Bint. .. e st Arvepentiniontc? Podrfa lleverme muches |

aflos antes de emcontraria, Y miamméa tanto, una

vida waefa y gris, terribley y dltine :3:&@ stratar

de poner en un crisol iodas lashorasmuert 8y todas las

cosas pars fundirlas y redinirlizes on un tuen final?®

e {149)

1 episodic de Anitra, la mahometana, pareceanticiparse ﬂa al mﬁlﬁ@

sohre los suefios de Pee por fortalecer 1a razz noruegs; oruzinic)
1z #rabe, (150) Y ssf se sucedon unos a otres  indicios que m’ﬁi rar

un presente, acontecimienton futures. pNo es Indice obvie todo ezio, del
estado montal del personajey v lo cual apoys atln mis esta interpretacidn
de la obra?

A1 insistir conslantements en gue su personalidad eos definida pars
luege contrsdecirse z cada instante, Peor demusstrague es viotima de les
eiroungtancice, traiciondndose 2 gf nismo al 16 openerlss resisteoncis

algunza,. Como el “ouZn largo nme lo ﬁ&iﬁ‘* del Don Juan ﬁa Josd Zorrilia
(1817-1893), (1513 unz y otra vesz, espern tenar ‘&i%ﬁ;@& para arrepentirse y
(1p2

salvarac, Convertids er un dandy, dice:

"Bl sscyeto del arite del atrevimientoy del arte de ser capag de verdins
derass hazafise, consiste en poscer la litertad de opeddn en medio de
las %miﬂﬁacgiém insidiosas de la vida, en saber que no lode zoabs
el din donde ern que %2rminag ia lucha, que tras uno se puade contar cenn

a un puente abievie para permitir la retiradas.." {(152)
luege con Anitra, dicot

"Yo no tenia la menor intencién de engafiar; no eg lo nisme una
mentivrs que una profecia. Bsto aparis,; slempre me fg‘ﬂ%ﬁ.ﬁ, timm &a
ratirerncy no estoy atado... Fo se trats de nada peligreso

limita a una cuestifn privada, dighmonlo asf... Puedo marcharme
cpomo vines mi caballe se halls dispuesioc, ?zira degirle e’i&

veg, soy dus fio cif:; la situacidn.” (153)

BN 3 sk *ﬁti {; o, ' ot »i ! ' 8 S = e B ,1
iﬁ%&l@@ﬁ%laa Wm@nﬁa iﬁﬂamamﬂ ‘ 14 alimmﬁ én o msﬁmﬂiéﬂ de Ve
=== % Qﬁﬂ”& S

algunos ha dohacerss som %1 euidado seloctivo de unas pinsaes
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:11._ de & la larga,las concluyentes.

—47=
el resultante no desmereza lao osencis. Poraue a la lzrgs en a2 lo obnrs

a la que deberdn ssiar subordinados.todos los clementos, pora lograr lo
gue en verdad imroritar lo obrz rerresentada, Perqus ssertada o ,no Sge

su verdadero destinc.

W fin, son miltiples las interroganies ymuy ccdidentads el trayvesto,
; para considerar cerrado un anilisis de ests naturalezan, Dasts corregir ang
f enfatizar y olininar alld, otc.: equilibrar armbricanmente la pucsta en ef-
i cena, Con toda 1a dedicgeidnemotiva ¢ intslsciual que se 1lg pusda dar duran
te la integracidn evolutiva de¢ los ensayos. OSerd la representacién la cuc
FPor oso hasta entonces, las puertss poxma

" necerin zbicriawm.

Victoria = gaimssg Torzres
1 de julio de 1966
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3s Policre, Jacques et Pierre Lacombe, Ibid pe 161
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15, Gomez de la Mata, Usrndn = Ibid, p. 87

16, Tbsen, Honrik
- Peexr Gynt (Obras Completas), Acto IV - p. 791-800

Carles Dickens ya habla esorite su obra foddlpara la fesha en
que Ibsen eaaribié a Peer Gynt ~ 1867. Dickens murié en 1870

17+

18. Federico Hietzache, filbésofo alemsn, nacidnen RBkken{1844-190
su dootd se funda en el vitalismo metaffsico y en la

Byoluntad de fuorsa y potenciaBhumana que llega 2 su eulm
en el "superhombre" (Asi bablaba Zeraturtra). Sus afﬂrimas

tuvioron gran influsncia exﬂ;re I.tm éﬂfﬁnﬁm 1&1 racisme
germdnico, (Segin el Peq rousse Tlustrado, p, 146

19, Buelas, Fnrique =« Ibid, Conferencia: 28 de marzo de 1966

20+ Ibsen, Henrik -~ Ibid, p. 833, 2cte V.

1+ B

22, Gassner, John =~ I‘bié s Ds ?
23, Hartnoll, Phyllis - I'?Eﬂ'é,._, De 70T

m’ﬁfzma gu a‘brm
25. Ibsen, Hembik ~ Ibid, p. 825, icto V.

a8 Pase , muestran la in -‘asﬂﬁ&éﬁﬁ ae1 hombre para comocers
=42 5 : I
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' A éata aa%ﬁ? ' 'm ia'f considera ¢

supess mﬁ"-?f“ a *ﬂ ’33- - Sin bergo, 1o fue sino hasta



30+ Ruelas, Tnrique -~ Ibid, Conferencia: 15 de junio de 1966
,31' m&ﬁg ?bnﬁiﬂ e Iﬁﬁ, Pe 8&4"‘81{3 M%ﬂ I'T?'

32. Burrealismo = Esfuerso pers sobrepasar le real, por medic de 1o
imaginurio y lo irracional, MNovimionto literaric y
artistico que intenia SXpresar ol pomsamiente Tire
ton exclusidn de toda 18pica o pz‘e&eupmiéu meoral
y eatética. -~ Lod precurs ores de csta doct:
fueron Rimbaud, ﬁpallinai ¥ Kafka, no tomé
nombre de "surrealismo™ hadtis 1924, ﬁaﬂzﬂx& &El
menifiesto de Andrfs Protén., Im liﬁasm

salen Breton, Aragdrn, Elugrd, en parte g .
Alberti y e‘.leixanﬁrh En in‘!‘:u:m, hi
Mird, Dall, Max Frnst, Kee, cte, (Segdn e
Larousge Llustrade, p. 95

33+ Frong

Feia Lorvea - Poeta nacido em Fuenie Vaguere

2 Suya inmensa colebridad he contribufde no s
ﬁima 'hﬁm}ién su muerte, aﬁa&@iﬁa

durante lz guerssn ecivil wpﬁ”‘a@
Garelslorea es de aalim

28 OBy & & %m’b? éﬂ im
enriquecido ol teatro eapaﬂai ﬁﬁ:ﬁ} i
SRSy 1?333 E’a;_"_ '_ srisna P

35, Ibsen, E@nﬁ}ﬁ - ibid, pe 755, Acto I,

enodaliong -~ Sistema Tilo#8fico que tzem w ﬁﬁéﬁm el anfe
lisle y deseripeidn de la exist ela eore onsido.
z*a.&a eono .al aﬂ‘—&ﬁ ée una I.i' -- bad. o

1ps ,ﬁ@muaiﬁ, Exr su teatso se mucven lms fuorgas
dal iﬁ@@mamnm que es esencial on eu tfenics, Obpas
negativan, esefpficss. Do su produccidn ge destacar
%‘é}m wﬁ Bombro y sus fanbagma, | . Blony




40,

“5l=
Theen, Henrik = Ibidy pe 793s Acto IV (nota al calee)
CGudbrandsdal - Regién situada on la parte centrooriental
de Noruegn, patria chica de Pesr Gynt,

donde se desrrollan las prineras escenas
de cete drama,

41, La obra pues, durs exactamente desde los comienzos del Siglo XIX

43.

51,
52
53
5.

. Ibsen, Honrik = ibidy pe 84048

hasta la pépoea en que fue escrita la obra en 1867, o sea aproxie
madamente sesenta y siete afios. Dsto puede modificarse y concebir-
ge on una Spota mfs exiensa y hasta posterior. FPodrfa sctuslizavse,
situsndela on ruestra gpoca tambiéng ya gue la obra ge prests para
ello.

Thaen, E%ﬂ?ik-ﬂ'ibia; Ts 82?, seto ¥V
Theen, Honrik « ibid, ps 745, dcto I

., Buelas, Pnrigue - ibid, Conferencias 23 de marzo de 1966

, Guardia, Alfredo de la - ibid, pe 11

ifmez de la Hatas Coraidn “‘ibiﬁj"?@ %ﬁ

SeyfTert, Oskar =
A Dictionamy of Classica

esea¥En la antigliedad, la Hhes ﬁthﬁ, se identificabs com
1a Cybele asidtica. H2La gran nadres=, diocsa &a 1—&&
de lanaturalesa 7 de la Wiwulma aa adoreba on la
tofias de Hysia, lLidis y Prigia, Bn su carécier original,
eata diosa era el simbolo del poder provreador
raleza; nds tarde, csta misnag deidad origind el tive
dol vim ¥y la sgricultura, juitd a fodas las otras formo
del progresc y de la @i’vilimi&m T

?eﬁisaa, 8 Jaié ﬁﬁﬁml-; {¥#édustor) |
Sagrada Biblia, San Iucaz,; Capliule KV, versicule 1l-32, p. 83&

' ' ,(ﬁ%‘twwz Tagd ﬁ%‘ﬁ%@ ; 3 3 Do 83+34

iél; Aeto V

Soha jowics, Ludwig
Curgsozr Bellas Artes 2{}1-*292; Conferencin: (zin fecha)

y obra de Federieo Hietzbhe on -
uera de su Subito,

L bien ¥ del pal
L + Totn la mo: m:m', colocdndoss 1

Tosen,Henrily - ibid, 'Ie'*-: 7E

Thsen, Honrik = ibid, p.
Ihsen, Henrik = ibid, p. 640,

Clmez de la Mata, Cormfén — ibid, p. 88

Tbsen, Henrik - ibid, pe 841, Acto V

Tbsen, Henrik - ibid, p. 767,780%0 II y p.T776-T7T fcto IIX
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57« Sigmnund Freud - pmqmastra austriaco, nacid en Preidbergs ercador

de 1o b "’awia dnl si&ﬁ&néliﬁiﬂ ¥y dg l= éwtrim dol suBconge
aia»n ue s exyuesias en sus %ﬂﬁ%w, de difusidn mimmai,
Fatudics sobre s hi&%ﬁ-—'_-_ia _ Tﬁt*’ﬁ%ﬁ ¥ tsbd. ( Sepin Pea.

53 * iM
Pﬂiﬁﬂa;néliﬂiﬁ

aplicado, Wbras Completas V ZXVIII, p., 7

60. Ibsen, Henrik -« ibid, ps 793, dcto IV

61, ITbsen, Henrik - ibid, ps 829, Acto V

62, IThsen, Honrik -« ibid, p. 824, Acto ¥

63« Ibsen, Henrik = ibid, p. 7763 Acto IIX
64. Tboen, Honrik - ibid, p. 776, Acte III
65. Ibseny Henrik « ibid, p. 833, Loto V

66, Tboen, Henrik — ibid, pe. 769=T70, Acto IT

67 “ i - ¥ 2 De 314, Aeto ¥V
65; ” i e (e % Pi 3@, ﬁﬁtﬂ ?

&9‘ " # o 1] 3 De 335, Acto V
0. * e ", pe TI3=TT4y foto

Ti. Pa%wa, Py José Haml (traductor) i
agrads 2y BEnesisy Caplinle IIX, mm -

mo Fedekindg Ki&i&%ﬁ‘; 3&4‘_'1 ‘oller, o
Mﬁhngrg I‘%ﬁ@n, é’ iy il
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T4+ Farker, W, Oren y Harvey 1{. Smith
Scene Desien and Stage Ligliting, p. 298=209

T5+ 1boeny Henrik ~ ibld, p. 8198213 821-826 s Aoto ¥

76+ Ibsen, Henrik - ibid, p. 827~ 841, Acto V
T7» Ibsen, Henrik - ibid, p. 841, Acto ¥

Ty @ " - n s Pe 150, Acto I

T ™ 8 w " . Pe T4, Acte III
8o, R A 802, icto IV

s ™ " * " 5 pe 781, foto IT§:-ps.765-768, fcto IXs
Pe 775, acto HI

82, Theen, Hemrik - ibid

¢amas se conmiitufan alMaﬁﬁr ée un pabio abi

¢cisle ¥ uwn pasillo cubiert _ _

o tma galerlas daban tm:a@n & ﬂ*
xtremo del patios sin talﬁ:: ﬁv& boes. 1o >3 tae:

:y' mﬁamm &a las casaz cireundantes rf s valoos paw

evado Y en el %;@Giﬂ mtzm*ﬁa, peraancels o '
de plo. Se les denonminaba ”muﬁ‘#ﬂmﬁ

de gsu aprobacidn o émammiﬁn ﬁﬁl ‘espectdoule

A un eximemo dol corral Frent onaric, o resoervs
una habitacisn alta pars e;el &lamﬁiﬂa f ges ]
mante, ¥ se denominsbas la "oz ela”, ¥a para 1520,
cofradfs de Hﬁw armﬁ un t&aﬁm &a wﬁa ﬁipf-”_ -1
(Segin The ILivine Stage 12443 }

T0 isgbeling - 51 ostanario ijﬁ &e este fomio se gividia =n
@I egamrm in%ehiﬁx con sus Fﬂﬁiﬁ@ﬁ; %ﬂ@@ﬁ%f %tc yd
eaconario extericr que ge cxtendi: hﬁ%ia. tro de la sala,
hacfa mx& laz actuseidn presentuse un s 'ﬁa de tres dinone
siones, en vos do las dos & qu& ia limita el maroo del proe

cenic moderno. Y log sapootadove:
do ¥ hosts se sentaban en é:i.; iazban como 2 ta
gacidn de iﬁtisaida& entre agtor y sudito: 4o que se
dido hoy déf afa. Hl baledn en lo alto delfs « |
servias pors gﬁa.?ulm%a ¢ ssomava y platicars
4l forndo dol escenario, a% porw ﬁs@ aposento ¢

fia"*m P 2& uﬁiumﬁﬁa .‘mﬁ ﬁminiﬁﬁ a especires mams
5@1&3‘ & 1& %ﬁ’%ﬂ& * . ( 5 Sadn e 4 . Hiohardss
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86, Ruelas, Pnrigue - ibid, Conferenecia: 15 de junioc de 1966

87. Brockett, Oscar @,
The theatre, an introduction, p. 2%3-%63

La pieza bien &amia. - Aungue los elemenios de esta pieza ym.

se utilizaban antes del Biglo XIX, el pePfeccionamiensé
to de zu tfcnica se ls atribuye a ﬁzgeme 3:: ribe (1791~
1861). Las earacterisiicas bdsicas de ea‘ba‘hpﬂ de
obra gen: exposicidn elara de los personajes ;r 1a
situacidn,s preparaciln culdodosa de los futures acon-
tecimientos; poridpecias ines peradas, pero légices;

un suspenso continuo y ascendente con 1égica ¥ erefble
solucidn, BEste tivpo de estructura se adaptabs es=
pecialmente & las necesidades del realismo, pos ma
dependencia de uma clara relacidn de causa y ofeccho

y un 18gico progreso de las complicaciones.

88, Ibsen, Henrik, ibid, p.748«755, Adcto I

89, - ki ¥ T 8 Pe 759"‘755‘1\ Acto 11
9, ¢ il " " s De 763769, Acto II
51, i o $ B s Pe 794"‘?95, Acto IV

92, " wo . % p, 821.824, Acto V
P ??1*?§23

| pe B25-826, |

9. T "y "y pe T39T46, A
- 90 ¥ ” s " 3 De T46=748, "
96. " ", " , p. 748755, "

L ", " 4 e T56=757s Moto IT
98. " ", " pe T5IETH9, O
" s T Ps 759«760, ™
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L34

Towi " s pe TTE=TT3e Me%e 11T
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109, Ibflen, Honrik, ibid, ps 782«790, dcto IV
s ibid, p. 790-791,

110.
111,
ii2.
113,
114,
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116,
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18,
119,
1204
121,
122,
123,
124,
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Pe T91=
pe T91=792,
Pe 792794,
De T94=T796,
Be 7964798,
ps 798-800,
pe 800801,
ps 802-

pe 8502-803,
pes S03-804,
pe 804-810,
pe 810-816,
vs 816819,
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133+ "izial snd srror” - Conocimiento adquirido por exporiencia a baose
' ~ del procediniento de probar todos les dngulop erréneos
0 noy hasta llegar a una conclusisn o etayn final segin
ol enfoque particular que se de a una investigacidn,
estudio, experiencis, oic,

134» Ibsen, Henrik - ibid,; p. 764, Acto IT3 pe 793, Acto IV

135..Pomalcheva Galing ~ e
Creudores del leatro moderno, ps 43-72

136. Tolmachove, Gulina -~ ibid, p. 205246
137, I'hsﬁ-n, Henrik - ibiﬁ.i ja 819# Acto ¥ (n&’tﬁl al 5&1‘33)
138, ¥ 0 o B s Do 772’ Acts TIT

139, Isto recuerda otrasituacidén parecida: la produceidn de La Celostina
de Ferdnado de Rojas y presentada por el Teatro Universitaris bajo
la direceids de FHild Gonzélez, il firal, cuande Helibes se arroja de
la ddrre, sulciddaddos, drom#ticamente la obra Ya ba terminsdo, Sin
embarge, el Padre de 2lla, tisne inpediastomente unlargo parlanento
en ol cual intenia establecer relacidnentre las valores de la Egag
Médiz y las nuevas y recién llegedas del Renaciem to. Bmque se cone
sider$ que era anticlimdtico para la represenitat Sn,; su gran valer
literario pesd mds sobre la diveceidn y ne se eliming, Parn los
efectos do 1s resceifn del piblico, rompis por com leto la flufdes esch-

nica ¥y vompla un momente ya logrado de intersidsd Qramdtics.

140, Ibsen Henmrik, ibid, p. 819-820, fcte V
141, "dimmer” = Instrumento de iluminacidn que conirola la intensidsa

de la lug en la escena, aumenténdols o dleminuyéndola,; para
determinar situaciones detiempe y ambients, Mineions s

base de reosiatos.,
142, Ibsen, lenrik, ibid, p. 791y Aoto IV
143 * h s " 3 P. 827, Lcto V.

144 " # i . 3] 5
145, ¢ b4 y ® s Ta
l@ﬁ a t# 34 2 ] ’

47. ¢ » s " 3 pe 827, Ant0 V

Bn el original Peer simplemonte huye y lucge Bidely
Guadro cantande y luego es que ontrs ol FPundide
nal inmterprotaeisn de la obra, oreo seria nds efestivo gue ¢
eléginars la cancidn, auggue de lo intercalars en otra situac
mds apropiada. "ntonces al ) ir el personzje puede tropessr
eon la extrafia figura del Pundider, motivindese afln mes

blema de concicncia del personsjo. '

1@@, xﬁﬁﬁﬁ; gﬁﬂyigt iﬁi&g ?*lifii

Poer G}“n'&, Bdis. gﬁ}?ﬁﬂa ,ﬁz’gﬁﬂ*ﬁim 5 De 151’ M*ﬁﬁ 11T

FHnSC I TS atehiy
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158, Ibsen, Henrik, ibid. O. Completas, p. 793, Aoto IV
151, El Don Juan de Zorrilla, acompfiddos de su criade Ciuti, espora
tener tiempo para salvarse algin dfa. Ante las advertenciss del
criado que on ese 0aso parete ser sy concicncia, &1 emplea reite
rativanente esa fmgse quo endi se convierte en fena de la obra,
“ %6
152& Ihﬁﬂl‘ﬂl Hﬁfﬁl‘ikg i-ﬁiﬁ.# Pe '?68, Aote IV

153, " ", illd, P. 795, Acto IV.

APENDICE

(2) Cabe la posibilidad de actualisar la aceién y el concepte de egta
obra, ¢liminéndole todo mentide temporse Pore se tendrd en cuentn
hasta donde podrf altermrse su contenido, sin desvirtusr su asoncia,

(b) Ese mondate s Gual en szu interpretacisdn 3 Tecuerda el Yeondocete 5 %
mismo™ de Sderates,

la Befinge oon el sscuvrridize I cigen ¥ dices

vy 2o aste exipafioanimal hibride, os'a mezcla de lefp ¥ mujer & un
tiempo, ;Yo recucrde tembidn dealgln cuento? 10 acaso se trats de
recusrdo real? ;Un cuento? i4hi shorame viene » la menoris
el visjo, [Claro estd! ;Boigen, a quien 4i en plena cabegzal
Hejor dicho.. lo mofif.,. eataba con Flebre . ewes

(d) Hay otra aparicién de Solveig,; pero sdlo suditiva, ©n 1a Pe 825, Acto ¥
e escucha a Solveig cantar, cuands Pser llega cerca de la cabails,
Al ofrla, &1 exclaumas

~FoBP Gynt.....(Se incerpora descpacio, pAlide come la muerte )
Une que ha recordadoess y uno que ha elvidede, Uno ¢
ha perdidos.. y una que ha guardado, Ay, qué preccn
pacidnd 1Y que jamds puedas jugarse de ruevol..,
1A¥ s qué angustiale.. §Aqul estada mi imperiol.(Se
precipita corriende per el sendewo del beague. )

Le dltins Troge recuerda el toma del Bl P& jaxs
con el sfmbole de que 1a feliclded estd en el hogar y no fuers
de €1, Los nifiog de asts ﬂMﬂ; abandonan ol w; buscando a 1
agil que no sncuentran, Al regresar al hogar descubren gue el
de 1a cesa, es asul., Poer vagn por todo el munde buseando su
nalidad y al regreso eg gue descubre gue en su iiervs em sl
de une mujer os que cstd la redencidn de su ¥Ou

| En el Reino de Trove y De TE5~T68, icto I, 1a Mujer de Verde apirsce
Como lne Harvena., Con esia transformscidn tal s et

riorizar la atepoidn Tamilira del t&rmino "uns TrEna; que es wna 00
mujer suela o indecente ¥ quo se ajusta a la concopoitn de Su personajed




{(f) Las figuras de 1s Subasta, podrfan ecstar colecadas en tal forma, aue T
parecieran parte de la eseenograllas ¥y que de pronte Burgleran de ia
nada como alge irreal,

(g) Ibsen, Henrik,- ibid, p. 839, Acto V

Lag Figuras que pasan hacig la iglesia Cantande, pedrfan estar
en semi siluetas también, portande algunas luces color verdosgs
que iluminaran sflamente sus caras,dfndole um aspecto macabro,
S J,,él) La ilumipacidn dﬁbﬁ*/%ggﬁﬁﬂtrada a base de rflectores (spot lights )
o ayudada cuandoc sea necesario con algin to enerals Para
el ciclograns desde luego, se usard 12 iluminscidn de abagoy ¢
arriba difuminada de acuerdo a cada situscidn en particular
. todo momento la iluminacidn debers guardar arnmonfatankotedns los cle-
.} mentos ¥y sers mfs biem un medio para crear la aimfsfera de fartasts
" ¥ suefip, Para lograrlo ha de prestarse atencidn tanto a las acota—
©  ¢lomes como al diflogo m’iamqfée\la obra, para determinzrls intene
Qi.éﬁ ¥ propésite del autors {E’ii} L{r J

i
.
N
L

LN

Movimiento podtico aparecido en Francia a fines del
Siglo XIX, gue intenta explicar las afinidades secretas
de las cosas con ruestra alma ¥ sugiere, por ol valer
musical ¥ sinb8lice de las palabras, los ma ices i
sutiles de las imyresiokes y do los estades anfmicos
los mfs coroocidos representantes del simbolismo Fuoror
Hallarmé y Verlaine.y Verlaine. (Segin ol Pegularguss

(1) Bsta acotacidn varfs en las otras tres traducciones. En &stas indi-.
can que Solveig lleva un pafuelo o manta on la cabesa ¥y un hatille
o oo en lamno. No mencionan lo de la"agucena® 3o ocual debe s
un error de itraduccidn, puessi slls venta a2 VIivIE Gon Poos

bosque lo mds seguro fuera que trajese alfin bulto Gon su rors y no
dnd am'&f; » Pormds que este detale estuviese affn Son gu personali-
o o Cuants & lo de esquiar, dos traducciones la afirman y e
menciona un trineo mientras que otra indieca que viene caminand
mds probable es que fuera esguiando.
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