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SELECCION DE TEXTOS

1. L1 teatro consiste en representar figuraciones vivas de acontecimientos
numanos ocurridos o inventados, con el fin do divertir. Esto es, en todo
caso 1o que damos por Supuesto en este escritc, tanto al hablar del tea-
tro moderno como del antiguo.
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¢. Para abarcar mds, podriamos afiadir también los acontecinientos entre
nombres y digses: pero ya que nuestro propSsito pide s6lo unas regias
minimas, podemos prescindir de ello. Y aunque admitiésemos esta amplia-
cidn, el nrecento de 1a funcign Mmas general de la institucién'i?amaaa__
"teatro” sequiria siendo el de divertir. Es esta la funcidn mis noble
GuUe2 Nemos encontrado nara el teatro.

3. La tarea del teatro, como 1as de las otras artes, na consistido siempre
en divertir a 1a gente. Esta tarea le confiere siempre su especial
dignidad. .o orecisa de otro requisito que de divertir; pero, desde
luego, éste le es avsoiutamente imprescindible. ;lo se 12 situaria en
una posicion sumerior si, por zlemnio, se 12 hiciese un mercado de
moral. Por el contrario, tendria que procurarse el no rebajarlo con
esta aspiracion, lo que ocurriria inmediatamente si 1a mcral no logra-
ra divertir precisamente a los sentidos (que es con 1o que 1a moral
saldria ganando). Tampoco debiera proponerse el teatro la tarea de
ensefiar, o la de ensefiar cosas mas Gtiles que el mero hecho de moverse
placenteramente tanto cornoral como espiritualmente. E1 teatro debiera
Ser una cosa completamente superflua, siempre y cuando se dé nor enten-
dido que se vive nara 1o superfluo. Las diversiones precisan de menos
Justificacion que todo 1o demis.
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%. Esto es 1o que seqgin Aristdteles, pretendian los anticuos con su trage-
dia: nada mas alto ni nada mas bajo qua el divertir a 1a gente. Cuan-
do se dice que el teatro tiene su origen en el culto, lo Gnico que se
dice es que el teatro 11eaé a serlo mediante una selecci6n: no tomd
de 1os misterios su misisn Titdrgica, sino el nlacer gque procuraban,
pura y simplemente. Y la catarsis aristotélica, la purificacidn me-

. » diante el temor v la niedad, o nor e} temor y la piedad, es un lavado

: que no_sbélo se festejaba Dlacenteramente, sino con el especial pro-
05i divertir. Exigir mis dal teatro, o concederle mis, es
un objetivo inferior al aue le es nronio.
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5. ~IncTusecuando se habla de una manera elevada y una manera vulgar de
divertir, se considera el arte come algo imnenetrable, nues el arte

i desea moverse hacia arriba ¥y hacia abajo y que se le deje en naz si

| cen ello divierte 3 13 gente.

6. Sin embarao, hay diversiones débiles (simples) vy fuertes (complejas)
que el teatro es capaz de nfrecer, Estas Gltimas, con las cuales nos
encontramos en el gran arte dramitico, alcanzan su elevacion algo asi
como la alcanza 21 aror en la conabitacidn; son mucho mas compiicadas,
mas ricas en aspectos, mas contradictorias Y prefiadas de consecuencias.

7. Y las diversiones de 1las distintas énocas fueron naturalmente diferentes
entre s, sealin las maneras que los nombres tenfan de convivir., [1
demos dominado por los tiranocs tenia que ser divertido en los circos
helénicos distintamente a 1a Corte feudal de Luis XIV. El teatro tenia
que ofrecer otras representaciones de la convivencia humana, ¥ no silo
representaciones de distinta convivencia, sino tawbién representaciones
de otro género.

8. Segin las clases de diversidn, hecha nosible ¥ necesaria nor la forma
contemporanea de convivencia humana, se tenia que construir otras situa-
ciones y otras perspectivas, v los personajes, con unas proporciones
diferentes. Las historias han de contarse de modos bien diferentes si
se trata de divertir a aguellos grieges con la inexorabilidad de 1as
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las Teyes divinas, cuye desconocimiento no les 1ibra del castigo, 0 a
8stos franceses con su airoso autodominin, exigido nor el ctdigo pala-
tino-de los deberes tapuestos a los grandas de 1a tierra, o a los
ingleses de la época isabelina con Su autoconciencia del nuevoe indivi-
dualismo desatado.

Y es necesario no perder de vista que la diversidn nrocurada de

faneras tan distintas anenas si dependia del grado de semejanza de 1a
representacion con 1o representado. La inexactitud o, incluso, 1a
evidente inverosimilitud, molestaban poco o nada, mientras 1a inexac-
titud noseyera una cierta consistencia v 1a inverosimilitud fuese cohe-
rente. [Era suficiente Ta ilusién de un proceso necesario de la histo-
ria representada, obtenida por toda clase de medios podticos y teatrales.
También nosotros pasamos por alto y con gusto las numerosas inexactituy-
des, cuando parasitamos en las animicas purificaciones de SHfocles o en

los actos de sacrificio de Racine o en las crimenes pasionales de

Shakespeare, mientras intentamos apropiarnos de los Hermosos y grandes
sentimientos de los protagonistas de estas historias,

Porque, de 1a gran variedad de maneras de representacidn de acontecimien-

tos humanos, realizados en el teatro desde los anticuos Y que divir-
tieron a pesar de sys incorrecciones e inverosimilitudes, queda hoy
todavia una cantidad asombrosa que sigue divirtiéndonos.

S1 comprobamos ahora nuestra capacidad para divertirnos con represen-
taciones de énocas tan diversas, 1o que seguramente les fue imposibie
a los hombres de agueilos tiempos podercsos, éno nos invita esto a
sospechar que todavia no hemos descubierto las diversiones especiales
¥ 1os entretenimientos cspecificos de nuestra propia Eooca?

Debe haberse debilitado, pues, nuestro goce dz2l teatrn en comparacidn
con el de los antiguos, a nesar de que nuestra forma de convivencia
$iga pareciéndosa lo suficientemente a Ja de aquéllos como para que su
teatro siga interesandonos. :ios apropiamos de las obras antiguas por
medio de un procediniento relativamente nuevo: 1la identificacidn
(Cinfuhlung), para 1a que no se prestan demasiado. Por ello la Havor
parte de nuestro foce ~roviene de otras fuentes que de aquelias aque se
abrieron noderosamente antes de nosotraos. Nos contentamos con las
bellezas linguisticas, con 1a elevancia del desarrollo de 1g fabula,
con las situaciones que nos producen representaciones indenendientes
en una palabra, con los accesorios de las obras antigquas, Perc estos
son precisamente 1os izedios poéticos ¥ tentralss aue ocultan 1as incon-
gruencias de 1a historia. uestros teatros ya no poseen la capacidad
ni el austo para contar con claridad aquellas historias, ni siquiera
ias que no son tan antiguas, como las de Shakespeare; es decir, de hacer
verosimil 1a concatenacidn de los Sucescs. Y, sealin Aristételes, y
también segin nuestro parecer, la fabula es el alma deh drama. Cada
Vez nos molesta mds el nrimitivismo ¥ 1a despreocupacién de las repra-
sentaciones de la convivencia humana, v esto no s61o en las obras anti-
guas sino también en las actuales quz nan sido creadas conforme a
modelos antiguos. Todo nuestro modo “e gozar empieza a hacerse inace-
tual.

Lo que reduce nuestro placer en el teatro son 1as inconaruencias en
la reoresentacidn de los acontecimientos humanos. Y la causa de esto

astd en que estamos situados ante 1as cosas renresentadas de un modo
distinto al de los Gue nos precedieron.

51 investicamos qué clase de entretenimiento inmadiato, de diversion
coripresiva y total podria procurarnos nuestro teatro con representa-
ciones de la convivencia humana, nos veremos obliacados a considerarnos
@ nosotros mismos como: hijos de ung &noca cientifica. iHuestra convi-
vencia como hombres _ esto es: nuestra vida___ estd determinada por
la ciencia en una proporcidn compietamente nueva.

Hace algunos cientos de AN0S, algunas personas de diferentes pafses,
aungue relacionadas, emnezaron a nacer experimentos encaminados a
descubrir los secretos de ia naturaleza. Pertenecian a las clase de
los artesanos e las Y& bpoderosas ciudadas: corunicaron sus descubri-
mientos a gentes qu2 supieron exnlotarlss en la nractica v cue de las
hueévas ciencias no les importaba Otra cosa que suS canancias personales,
Uficios que durante mil afos habian utilizade los mismos métodos sin
variaciones, se desarrollarsn brodigiosamente, v en ruchos lucares, que
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se relacionaban entre si por razones de competencia, se reunieron grandes
cantidades de personas 1iegadas de todos 1o puntos ¥ gue ogrcanizadas
segiin un nuevo sistema, comenzaron una produccion gigantesca. Muy pronto
la humanidad desplecé unas fuerzas cuya intensidad ni siquiera en suefios
se hubiese podido imacinar.

Fue como si sdle entonces Ta humanidad hubiese buesto manos a la obra,
conciente y unitariamente, para hacer habitable el planeta donda vivia.

ruchos de Tos elementos, como el carbon, el agua y el petrdleo se trans-

formaron en tesoros. Se utilizé el vangr nara mover velifculos: ciertas
chispas y el entremecimiento de las ancas de rana denunciaron una fuerza
natural capaz de producir lyz y de lievar el sonido de un continente a
otro, etc. E1 hombre mird a sy alvededor con nueves 0jos y vio como las
cosas, desde siempre vistas pero nunca explotadas ., podian ser empleadas
en beneficio de su comodidad. Su contorns fue transformandose decenio,
después afo a afis, v finalmente casi dia a dia. Yo, que escriho esto,
1o estoy haciendo con una maquina desconocida cuando naci. ‘e desplazo
con los nuevos vehiculos a una velocidad que mi abuelo no podia ni ima-
ginarse; nada se movia entonces tan ranidamente. Y nuedo elevarme por
1os aires, cosa que mi padre no podia hacer. Con mi padre pude ya
hablar desde un continente a otro: oero s810 con mi hijo nuedo ver las
imagenes en movimiento de 1a explosidn de Hiroshima.

fungue las nuevas ciencias han posibilitado un extraordinario cambio L
ante todo, le ha dado a nuestro mundo una aran plasticidad, no por ello
puede decirse que sy espiritu nos llene y determine a todos. La causa
de que Ta nueva manera de pensar i sentir no haya penetrado todavia
profundamente en las grandes masas humanas, debe buscarse en el necho
de que las ciencias, a pesar de sus éxitos en la explotacidn ¥ dominio
de 1a naturaleza, se ven entorpecidas nor la clese burguesa (cuyo pode-
rio se debe precisamente a las mismas ciencias). Esta clase impide que
las ciencias operen en determinada Zzona aue se mantiene asi en sombras:
la de las relaciones de los hombres entre s en el ejercicio de 1la
explotacidn v dominio de 1la naturaleza. Esta actividad, de la cual
dependen las demds, se cumplis sin que los nuevos métodos de pensamien-
0 que la habian posibilitade aclarasen sys relaciones recinrocas, ora-
cias a las cuales existia. La nueva concencian de 1a naturaieza no se
aplico simultdneamente a la sociedad.

En realidad, las relacicnes recinrocas de los hombres se han vuelte
mucho mas opacas de 10 gue nunca fueron. La gigantesca empresa comin
en que estan empefiados parece dividirios cada vez mas; los aumentos

de 1a produccidn provocan aumentos de miseria, ¥ en la exnlotacidn de
1a naturaleza s810 unos pocos salen Ganando, y eso debido a que estos
pocos explotan al total de los hombres. lo que podria significar pro-
grese para todos se convierte en ventaja de unos necos, Yy una parte
cada vez mayor de 1a produccion se emplea en praducir medios de des-
truccién en querras brutales. En sstas guerras las madres de todas las
naciones, mientras estrechan a sus hijos contra el necho, escrutan ate-

rrorizadas el cielo en busca de las mortiferas invenciones cientificas.

Los hombres de noy se encuentran ante suys nropias edpresas come en los
tiempos antiquos ante las incalculables catdstrofes naturales. La
clase burguesa, que debe a 1a ciencia su nrosperidad ¥ de la aque a su
vez sacod su poderia, al hacerse sy exclusiva beneficiaria, sabe perfec-
Tamente que si 1la concepcidn cientifica se aplicara a sus empresas ello
supondria el fin de su poderfo. Por est, la nueva ciencia que se ocuna
del modo de ser la sociedad humana, y que fue fundada hace unos cien
anos, surgid de la lucha de los oprimicdos contra los opresores. Jesde
entonces, algo del espirity cientifico ha llegado a las profundidades
con la nueva clase de los trabajadores, cuvo ambiente vital es la pro-
duccion: desde su punto de vista, 1as grandes cati3strofes se presentan
como obras de los dominadores.

La ciencia y el arte coinciden €N que ambas existen para facilitar 1a
vida de los howbres: 1a 3rimera en cuante les mantiene, 1a segunda en
cuanto les entretisne. [En la ers Que se anuncia, el arte extraer:i la
diversion de la nueva productividad, la cual duede mejorar enormemente
nuestro mantenimiento v nuede, si nada se lo impide, 1legar a ser 1a
mayor de todas las diversiones.




21. Si queremos entregarnos a esta gran pasidn de producir, icbmo deberin
ofrecerse nuestras representaciones de 1a convivencia humana?, {cuil
es la actitud productiva frents a 1z naturaleza y frente a la sociedad,
que nosctros, nijos de una era cient7fica, debemos adoptar placenta-
ramente en nuestros teatros?

22. Muestra actitud habra de ser critica. Si se trata de un rio, la acti~
tud consistird en reaularic: si es un Arbol frutal, en hacerle injertos;
s1 se trata de los desplazamientos, construyendo vehiculos para 1a tierra
y el aire, si se trata de la sociedad, revolucionandola. .luastras re-
presentaciones de la convivencia humana estan destinadas a los construce
tores de diaues, a los cultivadoras de drboles, a 10s constructores de
vehiculos, a 1os revolucionarios de 1a sociedad, a auienes traemos a
nuestros teatros y a quicnes rogamos que ne olviden, cuando estdn con
nosolros, sus joviales intereses, con el fin de confiar el mundo a sus
Cerebros y a sus corazones para cue 1o transformen segun su criterio.

23. E1 teatro sélo podri adoptar una actitud tan 1ibre si se entresa a )
las corrientes mas rapidas de 1a sociedad y se alia con acuellos que mas
ansi0s0s estan de que se produzcan grandes cambios. Y si no hay otra
cosa mejor, el mero deseo de que nuestro arte se gesenvuelva conforme
A los tiempos actuales, hace ya que el teatro de 13 época cientifica
1legue en sequida a los suburbios, donde, sin dificultades, por decirlo
asi, se ponga al servicio de las grandes niasas (que producen mucho v
viven dificilmente). Y estas masas verén reflejados en el teatro sus
grandes problemas y podrdn divertirse asimismo. Es posible aque les
cueste pagar nuestrc arte vy que no entiendan sin mas la nueva especie
de entretenimiento; y que nos sea preciso aprender a encontrar, en
muchos casos, 1o que necesitan y como 1o necesitan. Pero de su interés
podemos estar seguros. FEstos hombres, aue parecen estar tan alejados
de las ciencias naturales, sdlo 1o estdn norque se les mantiene alejados,
Y para peder apropiarse esas ciencias tienen que desarrollar antes una
nueva ciencia de 1a sociedad y ponerla en nractica. Ue esta manera,
son ellos los vardaderos hijos de 1a ers cientifica, y su teatro no
se nondra en movimiento si =110s mismos no 1o mueven. Un teatro que
nace de la nroductividad 1a fuente princinal de diversidn, tendrd que
tomar a 12 misma productividad como tema, ¥ esto, con celo esnecial
actualmente, cuandoc el liombre se ve impedido por todas partes y otros
nombres de nroducirse a si mismo, es decir, de conquistar su sustento,

de divertirse v de que le diviertan. F1 teatro tiene que comprometerse
con la realidad a fin do extrasy representaciones realmente eficaces
de ella.

24. hnora bien, esto invita al teatro a apovarse de) mejor modo posible
en los estudios tedricos v otras clases de investigaciones. Poraue,
si bien no se le puede entorpecer con toda clase de materias cienti-
ficas, con las cuales no consequiria divertir, le queda en cambio 13
via Tibre para divertirse con ol estudio y la investigacidn. Produce
antonces representaciones practicas de 1a sociedad, capaces de influirla,
Y,COr0 en un juego, nuestra a los que construyen la sociedad las expe-
riencias vividas por las sociadades (tanto las antiguas como las actua-
les), de tal manera que nuedan "disfrutar" con las sensacionas, cono-
cimientos e impulsos que 1os mis apasionados, los mas sabios y 10s mas
activos de entre nosotros, han experimentado a base de 1os aconteci-
iilentos de cada dia y de cada siglo. EZ1los se divertiran con la sabidu-
ria nacida de la sabiduria nacida de 1a solucidn de 1os problemas, con
la ira en que puede transformarse Gtilmente ta compasidn hacia los opri-
midos, con el respeto hacia lo que hay de respetable en el hombre, es
decir, con 1o que es digno de ser amado on el Jombre; en una palabra,
con todo aauello que divierte a los gue producen,

25. Y esto permitird también al teatro que los espectadores disfruten con
1a meralidad especifica de su época, surgida de 13 productividad. La
critica, es decir, el aran método de 1a produccion, al hacerse »nlacer
no obliga al teatro a hacer nada en e} terreno de la moral, pero le
permite iuchas cosas. La sociedad buede incluso extraer placer de lo
asocial, siempre aue se presente con vitalidad y grandeza, norgue 1o
asocial, de esta manera, muestra con frecuencia una inteligencia ¥
unas capacidades de auténtico valor, auncus empleados en forma destruc-
tiva. La sociedad tambidn puede disfrutar libremente en toda SU gran-
deza de los desiordamientos catastroficos, siempre v cuando sea capaz
de dominarlos: sdlo entonces son Suygs.
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como nos lo hemcs encontrado hecho. Vayamos a uno de esos locales y
chservemos el efecto producido sobre los espectadores. f{los veremos
rodazados de seres inméviles en un extrafio estado: parecen contraer

con gran esfuerzo todos sus miscules, o los tienen relajados como en

un gran debilitamiento. Fpenas si existe comunicacifn entre ellos;
parece unha reunidn de cente que duerms, pero con suefios inauietos, por=
que, como dice el refran popular, las pesadillas vienen cuando se
duerme cara arriba. Tienen, claro estd, los 0jos abiertos, pero mas
Gue mirar estan como hinnotizados, y mas que escuchar, son todo ofdos.
iran como “hechizados” el escenario (expresidn de la Edad Hedia, énoca
de brujas). ‘Hirar v ofr son actividades, a veces, divertidas. pero
esta gente no parece estar allf para hacer algo, sino para que se haca
algo con ella. Su estado de rapto en el que se avandonan a sensacicnes
imorecisas pero poderosas., es tanto mayor cuanto mejor trabajan los
actores: por To que nosotros, a quienes este estado no nos qusta, desea-
riamos que los actores fuesen ndsimos.

Por 10 aue se refiere al mundo mismo, del cual se han tomado difarentes
aspectos para producir estas emociones y estades de animo, se renresenta
alli con tan escasos y mezquinos elementos (como el cartén, un poco de
mimica y otro poco de texto), que hay cue admirar a la gente de teatro
por su capacidad de conmover tan profundamente los sentimientos de sus
ya predispuestos espectadores con una calcomania tan miserable, vy con
mayor intensidad que lo que el mismo mundo consique.

Pero debiéramos excusar a la gente de teatro porauz, de todos modos,

ni podrian plasmar con mds exactas reproducciones del mundo las diver-
siones que vendan a cambio de dinero y de aloria, ni lograrian ofrecer
de manera menos magica esas inexactas reproducciones. FEs bien conocida
Su capacidad para representar 10s personajes de cuaiquier obra teatral:
10s personajes que encarnan a la canalla y las figuras secundarias dejan
bien patente el conocimiento que 1a gente de teatro tiene de 1a natura-
leza humana, y se distinguen unos de otros: pero se mantiene en cambio
a 10s personajes centrales en el nlano genérice, con el fin de que el
espectador se pueda identificar facilwente con 21l1cs Y, soore todo, se
hace que sus rasgos estén tomados de aquel dmbito estricto en el cual
cualquiera puede decir: FEs verdad, las cosas son asi. Poraue el espec-
tador desea entrar en posesidn de detarrninadas sepsacionas, comoc 10
quiere el nifio cuando se sienta en el caballo de madera de un tiovivo:
1a sensacioén de orqulleo de noder montar un caballo y de que éste sea
suye; el placer de dar vueltas delante de o*ros nifos; el suefio aven-
turero de nersequir, etc. Para todas estas vivencias el hecho de aque
el vehiculo de madera se parezca a un caballo no tiene mucha importan-
cia, ni la tiene el hecho de que la cabalgada esté limitada a un pe-
quefio circulo. Lo que interesa a los espectadores de estos teatros

es poder realizar el engafioso cambio de un mundo contradictorio nor
otro de ensueiios.

As1 es el teatro que nos hemos encontrads Gecho y con el cual quere-

mos realizar nuestra tarea. Y ha side perfectamente apto nara convertir
a nuestros confiades amicos {(a los cuales hemos 1lamado hijos de 1a era
cientifica), en una masa atemorizada, crédula y “hechizada."

Es cierto que desde hace anroximadamente medio siglo los espectadores
han tenido ocasidn de ver representaciones bastante fieles de 1a convi-
vencia humana, asi como personajes que se rebelaban contra ciertos ma-
les sociales o incluso contra la total estructura de la sociedad. Y
muy ¢rande debia ser su interés para soportar décilmente 1a increible
reduccion en 1a lenaua, en la fdbrica v en los horizontes espirituales
que alli se les daban, va que la brisa de espiritu cientifico casi
marchitaba los acostumbrados encantos. Pero el sacrificio apenas si
valia 1a pena. La mayor fidelidad de 13 representacion perjudicaba

a la divarsion, sin poner otra en su lugar. FE1 camno de las relaciones
humanas se hize mas visible, perc no mis fransparente. Las sensaciones,
censaquidas segin las formas (mdgicas) antiguas, sequian siendo anti-
cuadas.

Entonces, como después, Tos sistemas de diversidn teatral nertenacian
a una clase interesada =n mantener el espiritu cientifico dedicado
exclusivarente al admbito de 1a naturaleza, sin atreverse a aplicarlo
al ambito de las rzlaciones humanas. La exigua parte proletaria del
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pablico, fortalecida de un modo inseguro e insuficiente por los traba-
Jadores intelectuales apdstatas, necesitaban todavia 1a antiqua formg
de diversidn que le hacfa mds 1levadera su esclavizada manera de vivir.

Y sin embargo, imancs a la obra! il0 hay que desanimarse! Nos hemos
metido en 1a lucha ivamos, pues, a luchar. ¢&io hemos visto céme 1la

1acredulidad mueve montafias? Zio es suficiente con que hiayamos descu-
blerto que se nos oculta algo? Delants de éstas y aquellas cosas cuelga
un teldn...inpues, izvantémosio!

E1 teatro que va encontramos hecho muestra 1a estructura de 1a sociedad
(representada en 1a escena) como no influenciable por la sociedad (la
que se sicnta en las butacas del teatro). tdipo, que pecd contra al-
gunos principios en que se sustentaba la sociedad de sy tiemno, es
castigado por los dioses, a quienes no se puede criticar. Los grandes
personajes de Shakessueare, que 1levan la estrella de sy destino en el
pecho, cumplen su irremediable v mortal trayvectoria, v se matan; la
vida, v no la muerte, resulta escena de su derrota, v¥a que la catés-
trofe no es criticable. iPor todas partes victimas humanas' i23rbaros
entretenimientos! Sabemos cue 1os birbaras noseen un arte. iHagamos
nosotros otro distinto!

¢Hasta cudndo tendran nuestras aluas que abandonar, al amparo de la )
oscuridad de la sala, sus "pesados" cuernos nara penetrar en gl ensuefio
del escenario con el fin de participar en sus arrehatos, aue "de otro

modo™ nos son negados? <Por qud va a ser esto una liberacidn si al final

de todos estos dramas final feliz para =1 espiritu de lgs tiempos:
la providencia admitida, el ordenamiento de Ta tranquilidad vivimos la
ejecucidn ilusoria que castiga los raptos como si fuesen desdrdenss?
En o1 Edipo nuestra actitud es afin rastrera porque existen los tabies
y porque la ignorancia no protece contra el castigo. En el Gtelo,
porque los celos dan muciio que hacer v todo depende de la posesidn.

tn el Wallenstein, porque tenemos cue ser libres para 1a lucha compe-
Titiva, ¥ sor leales; de 1o contrarice, la lucha termmina. También obras
como tspectros y Los tejedores fomentan estas costumbres denmoniacas,
borque en elias la sociadad se presenta al mencs como "ambiente® pro-
blematico. Pero ya que las sensaciones, las ideas y los impulsos de
los pretagonistas nos son impuestos, no podemos obtener otra cosa, por
1o que a 1a socisdad se refiare, que To que procura 21 “ambiente”.

Necesitamos un teatro que no sélo procure sensaciones, ideas e impul-
sos, facilitado por el correspondiente campo histdrico de las relacio-
nes humanas que tienen Tugar en la accidn, sino que aplique v produzea
aquellos pensamientos v sentimientos que Jjuegan un qran napel en ia
transformacidn del mismo campo histdrico.

Lste campo de las relaciones humanas debe ser caracterizado en sy
relatividad histérica. Esto significa que hay aue romner con el h3bito
de ocultar las diferencias de las distintas estructuras sociales de

las épocas pasadas, con el fin de Gue se parezcan a nuestra estructura,
con lo que &sta resulta ser algo oue ha existido siampre, es decir, es
eterna. Hosotros, en cambio, queremos tenar presente esas diferencia-
ciones, asi como su caricter transitorin, con el fin de que también
nuestra época pueda ser comprendida como transitoria. (En este nunto,
naturalmente de nada sirven el colorisme y el folklore que nuestros
teatros emplean, precisamente, para mostrar mds acentuadamente las
semejanzas en el comportamiento humano de las distintas épocas. |i4s
adelante hablaremos de Jos medios teatrales.

todo nuevo avance, toda emancipacidn de la naturaleza en el proceso

¢> la produccidn, conducen a una transformacién de 1a sociedad. Todos
1os experimentos que la humanidad realiza en una nueva direccidon, con
ei fin de mejorar su suerte, nos procuran (1o refieian las literaturas
como éxitos o como fracasos) una auténtica sensacion de triunfo v de
confianza, y nos pronorcionan el nlacer de admirar las nosibilidades
de cambio de todas las cosas. Esto es 1o que piensa Galileo cuando
dice: "En mi opinidn, 1a Tierra es algo muy noble v muy diano de ad-
miracidn, ya que se suceden en allas tantas y tan diversas transforma-
ciones v generaciones. "

La princinal tarea 4ol teatro consiste en 1a intersretacion de la fi-
bula y en montarla madiante los efectos da distanciamiento que le
corresponden. Claro estd que el actor no a5 auien debe hacerlo todo,



aunque nada se hara gin relacionarlo con 1. La interpretacion, mon-
taje vy presentacidn de 1a "fébula" correri a carao del teatrn en su
totalidad: actores, escenbgrafos, misicos, coredarafos, especialistas
en mascaras y vestuario. Todes 21105 reunirdn sus diferentss artes en
la comin tarea, aunque ninguno tenqa aue perder nor =11o su independen-
Gla.,

/1. Las intervencionas musicales aue sa dirigen al uiblico acentian las
canciones, y son el gesto genperal gue acomnafia siemnre a 1o gue se
quiere mostrar de un modo especial. Jor €s0, no debieran pasar 10s
actores a ellas "sin transicidn", sino, por el contrarin, diferencidn-
aolas claramente. Esto se consigue ain mejor con la ayuda de los
medios teatrales, como el cambio de luces o con titulares. La nisica,
por su parte, se resistira a toda coordinacidn con el texto, esa coor-
dinacidn que siempre se ca por sunuesta v aue hace de l1a misica una
sirvienta sin iniciativas. Su tarea @0 ha de ser la de “acomnanar®,
ni siquiera la de comentar. o se contentari con "exnresarse”, naten~
tizando simnlemente 2l ambiente emocional auz 1a sobrecoce a la vista
de los hechos. Tendrd que hacerse de otro modo: tisier, por ejemnlo,
ha atendido a la concatenacidn misma de los hechos al comnonar, para
la mascarada de los gremios en la w=scena del carnaval de Gailileo, una
misica triunfal v amenazadora que explica el giro subersivo dado nor
el bajo pueblio a las teorias astrondmicas del sabio. De manera seme-
Jante, en E1 circule de tiza caucasianc la friz e immasible melodia
del cantor, que describe 1a salvacidn del nifo por la sirvienta, re-
presentada mediante una nantominia en el escenario, ponn al descubierte
1os horrores de un tiemmo en aue la matarmidad pusde ilecar a sar una
debilidad suicida. “si oue 1a miisica nuede, de muchas maneras, v corn-
nletamente, astablecerse por su cuenta, v a su modo tomar nosicion
frente a los temas. Sin embarco, tarbisn nusde servir nara dar varie-
dad a la diversidn.

72. De la misma manera que el misico recobra sy libertad al no tener que crear
amblentes emccionales que faciliten al pihlico el entregarse pasiva-
mente a los liechos mostrados en el escenario, tarbién el escentarafo
la recrbra cuando, en la construccidn de escenas, ya no tiene aue
crear ilusiones do aspacio o de lugar. Son suficientes las insinua-
ciones, aunque &stas deben exnresar lo que es interasante histérics
¥ socialmente, con mayor claridad que 1o que consicue 1a actual an-
vientacidn. Cn el teatro hebreo de ilosci se distanciaba el ey Lear
iediante una construccidn cue recordaba un taberndculo medieval: Jeher
puso a €alileo sobre un fondo de provecciones da mapas, docurentos vy
obras de arte del Renacinmiento: en el teatro de Piscator, Heartfisld
utilizG para ilaitang despierta un trasfondo de bandoras giratorias con
inscripciones, que indicaban el cambio de la situacidn nolitica, des-
conocida a vecas por 10s Mismos personajes en escena.

/3. También la coreografia recupera sus tareas de estilo realista. Es un
error de los tiempes actualss 21 creer nue este arte nada tiepe nuz
ver con las renresentaciones de "los hombres tal como son en realidac.
Cuando el arte refleja 1a vida 1o bace con reflejos especigles. E1
arte n¢ se hace irrealista nor alterar las proporciones, sino cuando
las cambia de tal manera quz el piblico, al utilizar las renresentacicnes
practicanente coro insniraciones o impulsos, fracasa en la realidad.
ts desde Tuego necesario que la estilizacidn nc anule lo natural sino
qua lo acreciente. En todo caso, un teatro aue 1o basa todo en el
7esin nG puede prescindir de 1a coreografia. La misma elegancia de
un movimiento o el encanto de una fiaura de danza sirven va para
distanciar, v los hallazcos de 1a nantomima contricuyen a realzar la
fabula.

74, Si se invita aqui a estas artes hermanas del arte teatral no es para
conseguir una obra total an cuando cada una de ellas so entrega v se
ailuye en el conjunto, sinn en cuanto, unidas al arte teatraly activan
fa tarea conjunta, cada una en su nodo esnecifico, v su relacidn mutua
consiste en distanciarse reciprocamente.

75. Y debe recordarse una vez s nue 1a tarea del teatro consiste en
divertir a los hombres de la era cientifica, y esto especialrente
por los sentidos v con aleoria. Esto es alwo gue nosotros los alemanes,
nunca nos renetiremos bastante, poraue esti en nuestra manera do ser
que todo se nos deslice con facilidad hacia 1o incorndrec y 1o difuso,
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lo que nos 1leva a hablar de una concepcion del munde cuando el mismo
mundo se nos ha evaporado. EV mismo materialisme no es para nosotros
Muchc mas que una idea. Entre nosotros, el placer sexual se transforma
Inmediatamente en deberes matrimeniales: el placer artistico se none al
servicio de 1a cultura, y ror aprender no entenderios un alegre conocer,
sino una penosa obligacidn. luestra actividad nada tiene que ver con
el alegre reconocimiento del mundo Ys para justificarnos, no hablames
dol placer que hemos tenido en alao, sine del sudor que nos ha costado.
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